./,%
UNIS UL
UNIVERSIDADE DO SUL DE SANTA CATARINA

EDLA MARIA SILVEIRA LUZ

O LUGAR MISTICO DA INTIMIDADE NO IMAGINARIO CONTEMP ORANEO:
O PARTO FILMADO COMO ESPETACULO

Tubardo
2015



EDLA MARIA SILVEIRA LUZ

O LUGAR MISTICO DA INTIMIDADE NO IMAGINARIO CONTEMP ORANEO:
O PARTO FILMADO COMO ESPETACULO

Tese apresentada ao Curso de Doutorado
em Ciéncias da Linguagem, da
Universidade do Sul de Santa Catarina,
como requisito parcial & obtencao do titulo
de Doutor em Ciéncias da Linguagem.

Orientadora: Prof2. Heloisa Juncklaus Preis Moraes, Dr2.

Tubardo
2015



Luz. Edla Maria Silveira, 1974-

L99 O lugar misticoda intimidade no imaginario contemporaneo :
o parto filmado como espetiaculo/ Edla Maria SilveiraLuz; --
2015.

111£. ;30 em

Orientadora : Heloisa Juncklaus Preis Moraes.

Tese (doutorado)-Universidade do Sul de Santa
Catarina, Tubario, 20135.

Inclui bibliografias.

1.Imaginacdo. 2. Nascimento. 3. Parto. 4. Imagem.
I. Moraes, Heloisa Juncklaus Preis. II. Universidade do Sul de
Santa Catarina—Doutorado em Ciéncias da Linguagem. III.
Titulo.

CDD (21.ed.)153.3

Ficha catalogrifica elaborada pela Biblioteca Universitaria da Unisul







Dedico este trabalho a minha filha, Maria
Vitoria, base fundamental do meu carater,
da minha existéncia e dos meus sonhos.

Obrigada, filha amada - amo-te

incondicionalmente.



RESUMO

Esta pesquisa procura analisar o parto filmado como espetaculo, que pde em cena o
imaginario e todas as implicacdes voltada para uma perspectiva cultural. Busca
resgatar o registro do nascimento embutido em questdes que envolvem valores e
discursos préprios que fazem da vida uma imagem. Para tanto, dedicou-se
primeiramente a tracar um histérico do nascimento e do parto de forma a que estes
possam ser compreendidos através de uma analise temporal e tedrica com registros
proprios e uma conducao textual que permita ao leitor a compreenséo adequada que
se apoia em um contexto social, cultural e simbdlico. Essa investigacdo € baseada
nos conhecimentos e conceitos delineados por Durand, Jung, Maffesoli, Debord,
Sibilia e Silva, entre outros autores, que permitem a amplitude tedrica e cientifica do
entendimento da ideia do parto filmado como espetaculo permeado pelo imaginario
social e as imagens que o comp8em. No decorrer do texto, sdo lancadas inUmeras
reflexdes que discutem a imagem, os simbolos, os arquétipos, a espetacularizacao
através dos regimes de visibilidade, especialmente o misticismo da intimidade
prevista no Regime Noturno da Imagem (DURAND, 2002), que compdem a linha
tedrico-metodolégica da discussdo proposta. Para contextualizar a problematica,
foram ouvidos profissionais da saude, especialmente da area de obstetricia de dois
hospitais de Tubardo-SC, sobre a pratica da filmagem dos partos. Os resultados
desse trabalho alcancam o objetivo principal de propor a reflexdo baseada na
compreensao de que o registro do nascimento tem no parto filmado uma poténcia
envolvida por um arquétipo materno que faz “romper a vida” através do espetaculo e
da exposicao e permite produzir sentido pelas imagens representadas no imaginario
coletivo. O parto filmado, que se torna espetaculo, revela-se como cenas da
socialidade contemporanea e apresenta, representa e (re)significa o imaginario
através da vida.

Palavras-chave: Espetaculo. Parto. Nascimento. Imaginario. Registro.



ABSTRACT

This research seeks to analyze the filmed birth as a spectacle, which brings into play
the imagination and all the implications facing a cultural perspective. Seeks to rescue
the registration of birth built on issues involving values, own speeches that make life
a picture. Therefore, it was listed a history about birth and labor, and that it can be
understood through a temporal and theoretical analysis with own records and a
textual conduction which allows the player to the proper understanding that relies on
a social, cultural and symbolic context. This is an investigation based on knowledge
and concepts outlined by Durand, Jung, Maffesoli, Debord, Sibilia e Silva, that allow
the theoretical and scientific breadth of understanding of the filmed birth idea as
spectacle permeated by social imagination and images that compose it.
Duringthetext, are launched numerous reflections discussing the image, symbols,
archetypes, the spectacle through the regimes of visibility, especially the mysticism of
intimacy expected in Regime Noturno da Imagem (DURAND, 2002), which make up
a methodological theoretical online discussion proposal. To contextualize the issues
health professionals were heard, especially in the area of obstetrics of two hospitals
in Tubardo, Santa Catarina, in the practice of filming the births. The results of this
work reach the main goal of proposing the reflection based on the comprehension
that the birth record has in the filmed birth an involved power by a maternal archetype
that makes “rupture life” through spectacle and exposure and allow to produce sense
through the images represented in the collective imagination. The filme birth,
thatbecames a spectacle, revealsitself asscenes of contemporary society and

introduces, represents and means the imagination through life.

Key-words: Spectacle. Labor. Birth. Imaginary. Record.
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APRESENTACAO

Minha trajetéria profissional teve inicio em 1998, quando conquistei o
titulo de Graduada em Enfermagem e Obstetricia. Intimamente ligado as minhas
perspectivas de trabalho, na mesma época obtive o titulo de Especialista em Saude
da Familia, o que me proporcionou inUmeras propostas de trabalho e me incluiu em
1999 na carreira docente através da Universidade do Sul de Santa Catarina
(UNISUL).

Preocupada em manter um nivel de atualizacdo coerente com o cargo na
docéncia, optei por concluir mais um curso de Especializagéo, este em Formacgéo
Pedagogica. Nas varias experiéncias em que atuei profissionalmente, como
enfermeira auditora, supervisora hospitalar e em saude coletiva, entre tantas outras
oportunidades, nada me encantava mais do que a docéncia.

Sempre me questionei sobre de que forma poderia eu abrir espacos,
novos caminhos e propor ideias dentro da docéncia, ja que atuei em varios cursos
de graduacédo, o que gerou em mim o desejo e a obrigacdo de concluir o mestrado,
titulo que conquistei no ano de 2005.

Tudo ainda era muito breve em minha formagéo e sempre acreditei na
ideia da docéncia como meio de troca, passaporte para a busca do conhecimento de
todos, incluindo ai o proprio docente. Enfim, o doutorado... mas como poderia eu
compreender o que realmente estava fazendo como doutoranda, se minha formacéo
para pesquisar sempre foi muito superficial? Deixem-me desabafar. Nao fomos
orientados e educados para sermos cientistas, pesquisadores, orientadores. Caimos
em um enovelado de ideias, normas e regras que nunca foram ensinadas na
academia. Um “Deus nos acuda”, porque, como docente e orientadora, € necessario
dedicar-se com afinco e vencer os obstaculos, mesmo que o caminho seja &rduo.
Quem era eu? Uma profissional da grande area do conhecimento em saude no
doutorado em Ciéncias da Linguagem? Quantas interrogacfes surgiram, a respeito,
ja que nao escolhi optar por um doutorado na “minha area™!!!

Pois bem, finalizando o processo de doutoramento, tenho total
tranquilidade em responder aos questionamentos e as interrogacfes manifestadas.
Hoje jA& ndo me considero apenas uma profissional com conhecimento em
saude/doenca e outros tantos binbmios que manifestam tal area: vejo-me além de

um processo de graduacgao, pois sou sujeito social.



Hoje percebo o quanto minha escolha foi adequada e como a pesquisa e
a postura de pesquisadora foram tomando conta da minha vida. Nao foi
repentinamente e muito menos essa consciéncia foi se apoderando de mim logo no
inicio. Foi no processo da matricula em tese, no processo de fazer/elaborar a tese,
gue fui amadurecendo e percebendo o que eu estava fazendo e que caminho
escolhi percorrer.

Ao ouvir o Professor Fabio Rauen, Coordenador do Programa de PoOs-
Graduacdo em Ciéncias da Linguagem (PPGCL), iniciar uma fala antes de uma
apresentacao de um projeto de tese foi que percebi o quanto a pesquisa faz parte de
mim e eu dela.

Em suas sabias palavras, o professor Fabio me fez perceber e pensar:
“puxa vida”, € isso que eu quero para mim! Com sua maneira espontanea, porém
alicercado em uma base sdlida frente a pesquisa, o Professor Fabio nos perguntou
se sabiamos realmente, se tinhamos clareza suficiente de que seriamos doutores e
de que esse titulo passaria a nos dar a posse de olhar, visualizar, opinar e contribuir
com varias pesquisas no mundo. Certamente a intencdo dele era sacudir com
nossas metas, nossos objetivos, como responsavel por um curso de renome. E
conseguiu me fazer pensar e viver cada palavra sua.

Iniciei com uma ideia crua, na selecéo para o doutorado e a proposta era
olhar o parto de uma forma cultural, talvez; e quando meus colegas me perguntavam
qual seria a minha questao de pesquisa, parecia que estavam me perguntando algo
tao dificil e tAo obscuro que nem eu mesma conseguiria um dia desvendar o mistério
da minha pergunta de pesquisa.

Chamo a isso de processo, processo de doutoramento em bases formais,
em dados legais; mas, mais que isso, processo de vida, de reencontro, de
entendimento. Um controle mais claro do que quero, do que posso, do que
necessito. Ter a clareza de que acertei na escolha tornou meus dias como
pesquisadora mais felizes e completos.

Cheguei a duvidar, a pensar em desistir diversas vezes, mas o desejo de
ir até o fim e de tentar descobrir o que tem do outro “lado da moeda” era bem maior.

Trabalhando 44 horas como docente e mae, com a vida me puxando para
lugares a que ndo gostaria de ir, ergui a cabeca e disse: esta acabando, falta pouco;

ou seria melhor dizer: esta iniciando, estd nascendo um processo novo na minha



formacao, na minha vida! Como uma gestacéo lenta, escolhi gestar o pensamento,
gestar o desconhecido.

N&o posso deixar de falar, nessa apresentacdo, da nobre acolhida e da
forma delicada e amavel com que minha orientadora, Dr2 Heloisa Juncklaus,
abracou a causa, a pesquisa, a ideia... Impossivel esquecer, impossivel ndo ser para
sempre grata e discipula desta pesquisadora-docente-orientadora-mae-mulher e
presenca de luz no processo da constru¢do da minha tese.

Estou de “peito aberto”, pronta para parir o que gestei no espetaculo da
vida. O imaginario de n6s mesmos, a vida encurralada na cena do que pode ser final
feliz ou ndo. E vem entédo a interrogacao que visualiza mais além: que fim?

Tudo estd na proposta, na reflexdo, na intensidade de se realizarem
novas pesquisas, de onde expressdes suscitardo mais e mais modos de olhar.
Minha fala ja ndo é mais a mesma: é ciéncia, é linguagem.

E a proposta foi observar o parto flmado como espetaculo, como imagem,
em uma dimensédo do imaginario, através de regimes de visibilidade e da exposicéo;
faco desse espaco de pesquisa uma possibilidade de as pessoas usufruirem dessa
trajetdria e aprimorarem novas e intensas reflexdes sobre o tema proposto.

Um periodo chega ao fim e logo outros processos iniciam-se. Assim se da
a vida, agregada de valores, de motiva¢gbes, de conquistas e também de buscas
incansaveis. Que bom que somos seres em busca, inconformados e altamente
dispostos a prosseguir e progredir em busca de sermos seres humanos melhores.

Aproveito para agradecer:

- pela presenca constante da minha crenca em Deus, alicercada pelas
oracdes e buscas incansaveis no retiro espiritual através do amor, da gratiddo e da
paz; a condicdo divina e primordial que me acompanha e define totalmente a
conclusao dessa e de todas as etapas da minha vida terrena.

- aos meus pais, que me constituiram como sujeito, e que me permitem
acreditar na base que sustenta uma vida: o exemplo. Especialmente a vocés, meus
pais, Albi e Cida.

- a minha familia, meu aconchego, meu porto seguro, especialmente a
minha filha Maria Vitoria, fonte inesgotavel de minha inspiragdo e amor.

- a duas pessoas maravilhosas que cruzaram minha caminhada e que,
sem duvida, na compreensdo de minha auséncia, se propuseram a compartilhar

comigo esse momento - as amigas Juerci Nicoladelli e Maria Zélia Machado.
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- a coordenadora do curso de medicina da UNISUL, Maria Zélia
Baldessar, que em minhas incansaveis solicitacbes para me ausentar e buscar
concluir esta fase de doutoramento, ndo mediu esforcos para que esse sonho se
tornasse realidade, incluindo nesse agradecimento a secretaria do curso, Thami
Souza.

- as secretérias executivas do Programa em Ciéncias da Linguagem -
Suellen, Patricia e Elaine: meu sincero agradecimento e respeito.

- Ao professor Dr. Fabio Rauen, coordenador do Programa em Ciéncias
da Linguagem da UNISUL, pela sua leveza em fazer as coisas acontecerem de
forma admiravel, o que prova o sucesso do Programa no Brasil e no mundo.

- aos mestres, competentes, consagrados e respeitados em suas
pesquisas, em suas atuacfes e em suas conquistas, que sdo manifestadas no
sucesso que impera nesse Programa de PoOs-Graduacdo; de forma especial,
novamente agradeco a professora Dr2. Heloisa Juncklaus Preis Moraes, minha
orientadora, amiga, maior incentivadora e exemplo de pessoa e profissional.

- a minha banca, especialmente a Dr2 Maria Isabel Orofino, Dr2 Marilia
Koenig, Dr2 Jussara Sa e Dr2 Roberta Manica, pela oportunidade de se debrucarem
nesta pesquisa com suas contribuicbes e pelo aceite de estarem participando
comigo deste momento téo significativo na minha vida.

- a todos os amigos que de forma direta e indireta compartilharam esse
momento e que ocupam lugar em destague no meu coragao.

- a Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL), representada na
pessoa do Professor Reitor Salésio Herdt, por fazer parte da minha vida ha muitos

anos, com as mais sinceras manifestacdes de respeito, devocao e admiracao.



11

1 INTRODUCAO

A construcao da ideia envolvendo o parto filmado como espetaculo surge
como questionamento principal em minha formacdo, através da graduacdo em
Enfermagem e Obstetricia pela Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL),
bem como através de uma das atividades que desenvolvo como docente nha mesma
Instituicdo, mais especificamente em relacéo ao internato em saude da mulher, com
énfase em obstetricia e ginecologia no Curso de Medicina, UNISUL, Campus de
Tubardo.

A proposta é desenhada na competéncia que faz refletir em cima de
bases conceituais e cientificas, mas também corriqueiras, que envolvem filmar o
nascimento e o momento do parto e o caminho que se faz na observacao da relacao
existente entre o parto filmado e o espetaculo. Desta forma, destacam-se conceitos
relacionados ao parto e ao nascimento a partir das teorias e das pesquisas na
literatura, que, por sua vez, estreitam ainda mais a escolha do objeto de pesquisa.

E nessa circunstancia que se delineia a ideia de visualizar mais
intimamente a relacdo do parto filmado e suas implicagdes dentro da sociedade do
espetaculo, bem como todo o processo cultural e com suporte imaginario que faz do
proprio espetaculo pratica do imaginario colocado em cena através das imagens, e
faz com que ele, o espetaculo, faca sentido.

O parto filmado é apresentado em sua condicdo historico-cultural
mediante configuracdo humana de procriacédo, e na vontade de poténcia daquilo que
se pode dizer que esté inserido na ideia de mostrar 0 nascimento como “conquista
de uma mulher”, a partir da conjugacao do imaginario coletivo e dos varios simbolos,
imagens e arquétipos que existem nesse processo.

Na imagem arquetipal, a vida rompe através do nascimento, e 0 corpo
tem sua materialidade representada em um modo de vislumbrar-se e de constituir-se
também enquanto linguagem e enquanto imaginario.

Dentro do Programa de POs-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem
(PPGCL), a presente tese se vincula a linha de pesquisa “Linguagem e Cultura”, que
visa a realizar estudos voltados a contemporaneidade, dentro de manifestacdes
culturais e estéticas, com énfase nos campos da literatura, cinema, antropologia e

comunicacao.



12

Por sua vez, a principal intencdo desta tese é explorar o contexto do parto
filmado dentro de uma visdo baseada na sociedade do espetaculo, no imaginario
coletivo, cultural e contemporaneo, com énfase na exposicdo da imagem e da
intimidade, especialmente do regime noturno da Imagem (DURAND, 2004).

De modo complementar ao que é estabelecido como objetivo geral desta
tese, busca-se ampliar e aprofundar o estudo sobre o parto e sua historicidade
cultural ao longo das décadas; discutir a perspectiva da antropologia do imaginario
como imersdo contemporanea de visibilidade e exposicéo; apresentar a nocao de
corporeidade e imagem que abrange o processo do parto, incluindo primeiramente a
vida como parte desse processo, sustentado pelo capital; e contribuir com a
comunidade cientifica sobre as tematicas sugeridas e analisadas na presente
pesquisa.

Compreender o sujeito enquanto formador e apto a ser formado ao longo
de sua existéncia requer que a atitude de pesquisador se encontre e dé conta da
imensa diversidade existente nesse processo que sugere a esse sujeito uma relacao
social e cultural que Ihe permita viver socialmente.

Nas nocdes que sustentam a tese em relacdo ao imaginario, ao
espetaculo, ao imaginario coletivo, aos arquétipos e a imagem, apresentam-se
tedricos e pensadores que discutem essas questdes, como: Guy Debord, Gilbert
Durand, Michel Maffesoli, Carl Gustav Jung, Juremir Machado da Silva e Paula
Sibilia, entre outros.

Sendo assim, a presente tese esta organizada com o seguinte formato:

Neste primeiro capitulo, designado como introdu¢éo do trabalho, busca-se
enfatizar uma reflexdo sobre a ideia do parto flmado como espetaculo e esclarecer
ao leitor os propositos de fazer-se a associacdo dessa tematica com as linhas que
cruzam o imaginario e que envolvem esse processo no corpo cultural e histérico que
orientam 0 nascimento e as relagcdes que se estabelecem arquetipicamente em
referéncia a essa acdo social. Assim, pretende-se, na introducédo, conduzir o leitor
em todos os capitulos que compdem a tese e a pesquisa.

No segundo capitulo, desenvolve-se uma busca histérico-cultural no que
tange ao nascimento através dos tempos, suas problematizacfes, seus impasses,
suas teorias e formas de conducdo, bem como quanto as conotacdes bastante
importantes cultural e simbolicamente que o processo de parir tomou ao longo dos

tempos.
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Varias interpretacdes sao expostas no capitulo que se refere ao
nascimento e toda a construcao que encena o trabalho de parto em diversos tempos
até a contemporaneidade, no intuito de imergir o leitor no processo investigativo e
reflexivo dos didlogos que se formaram ao longo da histéria, e se formam no
presente trabalho, em relacdo as diversas interpretacdes e polémicas que atingem o
nascimento em si, como as varias significagdes que fazem com que o proprio
nascimento adquira uma conotacdo capitalista e dominadora, repassada pela
histéria ao longo dos tempos. O capitulo ainda aborda, em tempos de exposicao e
visibilidade, o processo do parto e do nascimento da vida como imagem e as razdes
gue explicam de que forma esse processo é reflexo de um contexto imaginario e de
sucessdes de valores.

O terceiro capitulo esta pautado em uma discussdo alavancada acerca
dos conceitos que definem na contemporaneidade o espetaculo, e como se da o
espetaculo no processo do nascimento, em que 0 registro e as imagens justificam
socialmente o nascimento como poténcia e a mulher em sua dimenséo arquetipica
da “grande mée”, dentro das fun¢cbes imaginarias que se estabelecem ao longo do
tempo e que explodem na atualidade.

Ainda neste terceiro capitulo discute-se o nascimento transformado em
espetaculo em uma producdo de representacbes simbolicas através de uma
linguagem e de um movimento cultural que estimula a venda refletida em
potencialidades tecnoldgicas de uma exposicao da vida humana na veiculacdo de
Imagens que ganham sustentagéo no sentido social.

O recorte tedrico que é desenvolvido no quarto capitulo coloca em cena o
imaginario e faz a associacao entre este e o espetaculo ao reportar o espetaculo
como préatica do imaginario, gerando novas reflexdes sobre o objeto principal da
tese, que é o parto filmado como espetaculo; nesta perspectiva, lanca-se um olhar
sobre a questdo da manifestacéo da poténcia que existe no ato do nascimento, em
que, através da imaginacdo, o individuo busca atingir a realidade através das
imagens e de informacdes anteriores que ele acumula e que ultrapassam o proprio
ser humano, abarcando as nog¢des relacionadas ao coletivo.

Também com um enfoque voltado para o lugar mistico da intimidade no
imaginario, o quarto capitulo retoma a reflexdo sobre as estruturas misticas do
imaginario em relacdo a proposta deste trabalho, mais especificamente no Regime

Noturno, seus simbolos e a intimidade existente neste Regime e em seus
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significados ligados a “Grande Méae”, evidentes na filmagem do parto e no territério
mistico em que transcorre a intimidade.

Com o propésito de dar consisténcia aos objetivos desta pesquisa, 0
quarto capitulo ocupa-se também da ideia arquetipica de imagens e simbolos que
estdo no inconsciente coletivo, chamados de arquétipos, os quais, como forca
condutora no interior da mente humana, tornam visiveis suas representacgfes, aqui
com destaque a Grande Mae, em sua representacdo primordial que o feminino
contém, a partir de seus aspectos historicos cristalizados no inconsciente coletivo.

Abordam-se ainda, nesse capitulo, as tecnologias do imaginario e a
vontade de poténcia existente em associacdo aos avanc¢os tecnoldgicos e as
poténcias que estdo envolvidas em um meio de representacgoes.

Nesse cenario, nao se poderia deixar de abordar nesse capitulo a ética da
estética, pautada no parto filmado como espetaculo e na poténcia criada na
intimidade, que existe nessa ética da estética contemporanea.

No quinto capitulo faz-se uma abordagem da ideia metodoldgica da
Sociologia Compreensiva, visualizando-se as relagdes sociais dentro dos conceitos
gue a circundam e que ancoram a presente pesquisa, de forma que se olha o parto
filmado como espetaculo considerando-se o0 sensivel em relagdo ao social. Para
sustentar ainda mais a tese, no quinto capitulo faz-se uma exposicéo de relatos e
experiéncias praticas vivenciadas por profissionais que atuam direta e indiretamente
com o parto filmado dentro de duas maternidades do Municipio de Tubar&do-SC,
assim como aborda-se a questdo da ética da estética contemporanea, alavancada
pelas atitudes imaginativas frente aos semblantes do tempo, explorando-se a
realidade das imagens representadas na acdo do parto filmado e exposto na
internet, para o que se descrevem e se analisam diversas situacdes de presenca da
exposicdo da tematica na internet, a partir das buscas realizadas naquele meio de
comunicacdo. Nesse enfoque, toca-se no desmoronamento de muros que separam
0 que € publico e privado.

Enfim, no sexto capitulo pontuam-se as consideracfes deste trabalho
para futuras reflexdes e discussoées, a fim de que se promovam mais pesquisas por
linhas reflexivas que se encontrem no decorrer desta pesquisa, com o intuito de
anunciar o imaginario como fonte do espetaculo em um processo que expde a vida
através de imagens e simbolos, a luz dos estudos de Carl Gustav Jung, Paula Sibilia

e Guy Debord e de tantos pensadores que sao citados ao longo da tese.
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Foram elencadas no item que remete as referéncias bibliograficas todas
as contribuicdes tedricas que alicercaram a tese, especificadas e organizadas para
busca no caso de haver interesse do leitor em aprimoramentos e estudos posteriores
referentes aos assuntos aqui abordados.

Apés apresentar ao leitor toda a formatacdo estrutural da tese, fazem-se
votos de que esta pesquisa possa gerar novos estudos, relevantes discussoes,
detalhados relatos e minuciosas reflexdes que possam desenvolver muitos olhares,

novas ideias e mais compreensao sobre 0s assuntos propostos aqui. Boa leitura!
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2 O NASCIMENTO E O PARTO AO LONGO DA HISTORIA

Apresenta-se aqui um breve resgate das formas de nascer ao longo da
histdria social e politica da humanidade, considerando-se a gestacéo e o0 nascimento
como situagbes fisiolégicas que fazem parte do processo de reproducdo e
continuidade da raga humana.

Para isso elencam-se alguns autores que destacam que 0 processo de
nascer tende a desenvolver a ideia do periodo gestacional e parto como evento
sociocultural e historico, e que as mudancas que ocorreram nas sociedades
influenciaram nas formas de como se da o nascimento e, consequentemente, nos
cuidados que se dispensam a esse evento, sendo que tais praticas dependem
também de cada espaco social, econémico e cultural.

Essa perspectiva permite olhar o nascimento ndo somente como um
evento médico-tecnicista, mas como uma situagao bioldgica transformada em evento
sociocultural, de acordo com cada espaco no qual esta inserido, precedida de um
periodo gestacional que, consequentemente, na maioria das vezes, determina o ato
de parir, remetendo aos principios biolégicos, que dependem de um corpo fisico; no
entanto, nesse processo, as teorias evolucionistas estabelecem mudangas no
campo da reproducao e consequentemente nas formas naturais do nascimento.

Algumas teorias evolucionistas influenciaram no espaco onde se vivencia
0 hascimento e o tornaram objeto de debates e questionamentos dentro de um
enfoque social e de organizagcdo politica das sociedades, em que se vislumbram
determinantes sociais, econdmicos e culturais que interferem no processo do
nascimento (PLANE, 1999).

Essas questdes politico administrativas objetivavam contribuir na
organizacdo da pratica do nascimento, que, segundo os pesquisadores, implica
acdes que nunca foram iguais nos espacos em que culturalmente se propuseram a
acontecer, pois os resultados dos estudos desenvolvidos sobre os diferentes
espacos culturais no momento do nascimento apontam para a imensa variedade das
possibilidades de observacdo das formas e préaticas do processo de nascer.

S&o essas distingdes que demonstram uma incoeréncia na tentativa de se
universalizarem praticas no cuidado ao nascimento, visto que O processo se
desenvolve no meio de muitas variagdes culturais, ambientais, econémicas e sociais,

como relatam os pesquisadores ao longo da histéria.
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Por volta dos meados do século XVII as mulheres europeias tornaram o
parto e o nascimento um evento social, de confraternizacdo e festa; porém, via-se no
mesmo periodo, entre 0s nativos da América do Norte, uma diferenciacdo na forma
de olhar o nascimento, em relacdo ao das mulheres europeias. As nativas da
América do Norte caracterizavam o parto como evento natural e exclusivo,
preferindo parir sozinhas, distantes da sua comunidade, e s retornavam ao convivio
social, como se nada de diferente houvesse ocorrido, apés o nascimento (MORAIS,
2010).

Assim, 0s aspectos culturais e econdmicos apresentavam-se bem
inseridos na questdao do nascimento em si, sendo que, na visdo das classes
dominantes economicamente da época, particularmente de origem europeia, ja
havia a ideia de que o parto e o nascimento estavam baseados em uma situacéo de
“glamour” e transformacgé&o social e familiar.

Nessa mesma época, no Japdo, 0 nascimento era permeado por
questdes misticas que determinavam o espaco entre o mundo dos vivos e dos
mortos, no qual a mulher e a crianca recém-nascida estavam inseridas, sendo o
nascimento caracterizado como uma situacdo de risco que necessitava de um
espaco especial para acontecer e, neste espaco, durante o processo de parir, a
mulher deveria utilizar vestes brancas, a mesma vestimenta dos mortos (HOMEI,
2002).

Essa concepcdo, fundamentada nas questdes -culturais do Japao,
caracteriza a ideia de que o parto, ou 0 nhascimento, pode ndo somente gerar a vida,
mas também a morte, e de que esse processo pode evoluir para uma passagem
para outro mundo, no caso de o6bito.

Ja no Brasil, também no século XVII, a gestacédo, o processo de parir e 0
nascimento em si eram relacionados a saude da mulher, como um alivio para as
dores e remédio para todo tipo de enfermidade. Por isso, gestar, para a mulher no
Brasil, especialmente nos “grandes centros”, era situagao de status, determinando o
papel da mulher na familia como aquela que procria e que gera bons frutos e bons
sentimentos; dessa forma, a mulher-mde era enaltecida como santa em sua
capacidade para gerar, gestar, parir e se dedicar aos cuidados com os filhos
(PRIORE, 1995).

Com todas as diferencas culturais que envolviam a ideia da gestacao e do

nascimento, na mesma época historica, ter um filho constituia, sim, uma situacédo de
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risco e, sem davida, muitas mulheres morriam em decorréncia do parto; por isso,
guando uma mulher, geralmente muito jovem, casava-se e consequentemente
engravidava, era comum a solicitacdo de orac¢des para todos os santos, para que Ihe
fosse dada uma boa gestacdo, um bom parto e uma “boa hora” (FREYRE, 2000).

Essa “precaucdo” estava embutida socialmente devido as muitas
ocorréncias de 6bitos ocasionados pela gestacao e trabalho de parto, determinados
na maioria das vezes pelas precarias condicfes de assisténcia a saude.

Segundo o livro do Geénesis, o primeiro Livro da Biblia (BIBLIA
SAGRADA, 2005), a mulher foi tentada pelo Diabo (que mostrou-se em forma de
cobra) e comeu o fruto proibido, desobedecendo a ordem de Deus de que nédo o
comessem, e ainda ofereceu o fruto proibido para seu parceiro.

Essa passagem do livro do Génesis ainda relata que, por essa
desobediéncia, a mulher foi castigada e que foi determinado que todas as
descendentes de Eva iriam sofrer pela sua desobediéncia parindo seus filhos com
muita dor.

O processo historico e cultural que se desenrola ao longo do tempo
remete ao parto como algo perigoso, doloroso e determina uma visdo das praticas
do trabalho de parto, para além de sua percepcdo biolégica, muito ligada aos
contextos culturais.

O gue se considera assisténcia ao trabalho de parto tende a permitir falar
que esta assisténcia é determinada e esta totalmente relacionada as diferentes
culturas e espacos e é desenvolvida de acordo com cada sociedade. Este aparato,
frente as crencas derivadas da historicidade em relacdo a gestacao e ao trabalho de
parto, remete, atravées da historia, a uma relacdo do parto com as inidmeras posi¢coes
que foram desenhadas para o processo de parir, ao longo dos tempos, que estédo
totalmente ligadas a cultura e ao espaco providencial para a parturi¢ao.

Nesse contexto, encontra-se a mulher em uma posicao sentada ou de pé,
para a parturicdo, com a ideia de que desta forma a saida do feto seria mais rapida e
eficiente; a posicdo semideitada, era muito utilizada nos hospitais; e as mulheres
primitivas e indigenas assumiam a posicdo agachada ou semissentada para parir
(ENGELMANN, 1997).

Todos estes processos relacionados ao trabalho de parto foram dando

lugar a novas técnicas cientificas que promoveram cuidados assistenciais



19

diferenciados no trabalho de parto, motivados pela grande incidéncia de mortes no
ato de parir e durante a propria gestacao.

Por seu turno, as atitudes culturais e de certa forma alicercadas em
crencas e suportes vivenciados pelas concepcdes locais diante do ato de parir foram
tomando forma na tentativa de se universalizar o contexto do parto, que passou de
uma posigao vertical para a horizontal, numa perspectiva de que o procedimento
tornar-se-ia mais seguro e facilitaria a assisténcia relacionada ao processo de
intervencdo (MAMEDE, 2007).

Essas séo caracterizacfes historicas e culturais respaldadas pela busca
de organizacdo das praticas ao longo do tempo com um corpo de conhecimento
tedrico e pratico que é repassado na vivéncia das mulheres em seus diversos
espacos sociais (TORNQUIST, 2003). O processo de parir privadamente teria
suscitado muito mais mortes se nao fosse introduzido no processo do nascimento o
auxilio e a assisténcia a parturiente, como no caso da assisténcia que as mulheres
recebiam das parteiras. (PHILIPS, 2000).

A pratica do parto assistido por parteiras, também chamadas, na
antiguidade, de aparadeiras e de comadres, estd documentada historicamente como
existente desde tempos remotos. Ja na antiguidade o parto passou a ser
acompanhado por mulheres que possuiam habilidade e conhecimento para assistir 0
nascimento, sendo que esses atributos tinham um carater préatico e familiar, muito
mais do que cientifico, 0 que evidencia a presenca das questdes socio-histéricas no
processo do trabalho de parto.

As parteiras eram as melhores representantes dos conhecimentos na arte
de parir e eram caracterizadas como profissionais experientes e pessoas de
confianca.

Os cuidados prestados pelas parteiras estariam baseados em dar suporte
emocional & gestante e orientar e favorecer os esfor¢cos expulsivos no momento do
nascimento (ENGELMANN, 1997).

Em filmes com cenérios de narrativas ficcionais mais antigos, o cinema
mostra, em cenas de parto/nascimento, espacos fisicos destinados para o trabalho
de parto com a presenca nesse espaco apenas de pessoas do sexo feminino, com
panos e aguas, a fim de ajudar no processo, sendo que os materiais utilizados na
assisténcia destinavam-se mais para a limpeza do ambiente, ndo havendo na época

praticas assistenciais invasivas.
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Com o0 passar do tempo a agdo das parteiras modificou-se,
acompanhando as mudancas que foram ocorrendo na sociedade, e isso inclui a
forma de suporte na assisténcia ao trabalho de parto. As parteiras passaram a
intervir no momento da expulsdo do feto introduzindo técnicas e instrumentos no
intuito de ajudar no trabalho de parto, como utensilios da casa, ganchos, facas e
cordas (ARAUJO, 2009).

Em estudos relacionados ao nascimento e sua historia no Brasil, no que
se refere a assisténcia ao parto verificam-se variadas distingdes na prestacdo dessa
assisténcia, que apontam para um cunho fortemente capitalista, sendo que as
classes mais favorecidas contavam com mais caras parteiras, enquanto que as
gestantes menos favorecidas se submetiam a qualquer ajuda que lhes fosse
dispensada no momento do parto por pessoas da comunidade (OSAVA; TANAKA,
1997). A partir do século XVIII o saber acumulado das parteiras foi sendo
desvalorizado, em virtude de uma conceituacdo negativa que foi construida a
respeito da assisténcia prestada por essas mulheres, ressaltando-se os saberes
masculinos, quando entdo a intervencdo masculina passou a tomar maior
consisténcia na assisténcia ao trabalho de parto. (MORAIS, 2010).

Essas transformagdes foram acontecendo em uma relacdo direta com o
contexto mundial da modernidade, em que predomina a obstetricia como campo de
destaque na formacdo do profissional médico, o que automaticamente foi
substituindo a funcéo da parteira.

As praticas voltadas ao atendimento obstétrico, a gestacdo, ao parto e ao
nascimento passaram a ser submetidas a uma hierarquia de género, o0 que passou a
determinar a intervencdo no parto apenas para médicos homens, relegando as
parteiras a possibilidade de apenas auxiliar frente aos cuidados mais simples.

Esse processo foi decorrente da ideia de que o parto deveria ocorrer no
espaco do hospital, dispensando o trabalho das parteiras domiciliares.

Porém, nas ultimas décadas observa-se um resgate de algumas praticas
naturais que eram desenvolvidas durante o nhascimento e, em uma perspectiva atual,
volta-se a enfatizar a figura da parteira no cenério mundial, como em alguns paises
da Europa e no Japdo, onde reintroduz-se o trabalho da parteira objetivando
desmedicalizar o nascimento.

Pesquisadores e estudiosos da area sinalizam que a reinsercdo das

parteiras no sistema de saude mundial atual ndo acontece de maneira facil, e que
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em paises desenvolvidos em que existem regulamenta¢gbes de trabalho para a
categoria ha uma desvalorizagdo das parteiras nos sistemas de saude, sendo elas
mal remuneradas e desconsideradas pela categoria médica, o que faz perpetuar-se
a hierarquia da medicina tecnoldgica.

Embora em alguns paises sejam visualizadas mudancas paradigméticas,
ao se investir em um parto natural, sem recursos tecnoldgicos, 0 mesmo né&o
acontece em paises em que predomina a hierarquia médica, onde ha muita
resisténcia para a inser¢cdo de mudancas que trazem como propostas a atuacao das
parteiras, por exemplo, nas &reas rurais onde o médico ndo se disponibiliza a atuar e
residir.

Vale considerar-se que a obstetricia manteve, ao longo da histéria até o
século XVII, uma estreita relagdo com a historia das parteiras, destacando-se que o0s
nascimentos tinham a atuacdo das parteiras totalmente apoiada pela obstetricia e
que essa relacdo era muito bem conectada, sendo que o primeiro parto cirargico,
muito bem sucedido, aconteceu nas ilhas britanicas, realizado por uma parteira
irlandesa chamada Mary Donally, no ano de 1738 (DRIFE, 2002). Por seu turno, nos
séculos XVI e XVII homens parteiros eram muito bem aceitos na Franca, sendo que
a esposa do rei Louis XIV foi assistida no trabalho de parto por um desses homens.
Destaca-se que, ao longo da construcdo da obstetricia moderna, a Franca pode ser
considerada como destaque mundial em precursores renomados na profissao.
(DRIFE, 2002).

Apesar desses fatos, alguns autores citam dificuldades pertinentes a
obstetricia masculina em virtude de questdes socioculturais da mulher e geralmente
do seu parceiro, tais como a oposicdo a entrada do médico, homem, no local do
nascimento e o entendimento do que era publico e automaticamente o que era
privado. (CACERES, 2007). A atuacdo do homem obstetra no nascimento era aceita
apenas na retirada do feto no caso de salvar a vida da mae que se encontrava em
trabalho de parto de risco. Esse processo ocorreu por aproximadamente mil anos, e,
guando essa intervencdo era necessaria, demandava grande preocupacao para a
mulher e sua familia, pois caracterizava parto grave, que a parteira nao tinha como
solucionar. (CACERES, 2007).

Chama a atencdo a constituicdo semantica da palavra obstetricia:
originaria do latim, curiosamente a palavra obstetricum significa “estar diante de”

(obs) e “morbido”, “tétrico” (tetricum). Independentemente do sentido em que se
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empregou a expressao e em que se emprega até a contemporaneidade, a instituicao
da obstetricia, pela classe médica, trouxe novos mecanismos na assisténcia e veio
consolidar um campo que, na pratica, necessitava ser consolidado e diferenciado do
servico prestado pela parteira, embora consequentemente a profissdo tenha
constituido uma ordem hegemdnica, delineada pelas mudancas sociais e
econdmicas que surgiram juntamente com a modernidade (MORAIS, 2010).

Apenas no século XVIII observou-se no Brasil, uma preocupacédo da
Igreja e do Estado quanto as responsabilidades em relacdo aos cuidados prestados
em salde. Pesquisas demonstram que no século XVIII as concepcdes sobre
politicas publicas incluiam a ideia de que cabia ao Estado atuar a frente das
condi¢cbes de saude das pessoas (COSTA, 2002). Até entdo, ndo existiam politicas
publicas relacionadas a saude da populacdo e os cuidados relacionados a saude
eram de total responsabilidade individual de cada pessoa. O Estado volta entdo seu
olhar, em relagdo a obstetricia, primeiramente as préticas relacionadas ao
nascimento e parto, com o objetivo de diminuir a morbimortalidade materna, cuja alta
incidéncia desencadeou uma maior reflexdo sobre as formas de assisténcia em
relacdo ao parto e ao nascimento e sobre a necessidade de intervencéo politico-
governamental no processo da assisténcia.

Instituiu-se entdo uma nova organizagdo na assisténcia em saude em
relacdo ao nascimento, com bases cientificas e procedimentos técnicos que
solidificavam as acdes do profissional médico, delineando-se uma dependéncia,
mediante ideias e valores, que, em um “dispositivo disciplinar”, sujeitou as pessoas a
determinadas assisténcias que consolidam o poder-saber-fazer da categoria médica
(FOUCAULT, 1999).

O lugar do parto foi ocupado e instituido em fundamentacao cientifica que
construiu o descrédito das questdes dos saberes que ndo eram explicados pela
pratica médica e o conhecimento dos curandeiros e das parteiras passou a ser
identificado pela comunidade cientifica como saber ingénuo, pouco fundamentado,
idealizado por pequenas experiéncias do cotidiano, sendo este saber considerado
precério em relagdo ao nivel que era admitido pela ciéncia.

Varias institucionaliza¢des foram relacionadas ao nascimento através do
conhecimento em obstetricia, 0 que passou a dar a posi¢cdo do médico maior poder
de influéncia no cuidado com o corpo da mulher. Assim, exerceu-se nas mulheres

gravidas um poder de afastamento da corporeidade, ou seja, a mulher passa a ser
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controlada e desapropriada de suas vontades, seguindo uma logica imposta pelo
conhecimento produzido pela medicina. Novos conhecimentos, com intervencéo
exclusivamente médica, novos atores que evidenciaram grandes mudancas no plano
assistencial ao parto e ao nascimento promoveram a aceitabilidade de uma nova
assisténcia na forma de gestar, em que a mulher foi formatada em um corpo passivo
e em que todo o processo de participacdo da mulher transfere-se para a pura
intervencao do profissional (TORNQUIST, 2004).

Essa necessidade da figura do obstetra atuante no momento do
nascimento levou em torno de dois séculos para ser consolidada, em uma disputa
que foi considerada legitima pelas demais categorias profissionais, mulheres
gravidas e sociedade em geral.

Em todo esse movimento cultural e tecnolégico ganha énfase a figura do
hospital, que surgiu antes da idade média, devidamente mantido por razdes
religiosas e de caridade.

Os trabalhadores que atuavam dentro do hospital doavam-se a caridade,
sendo considerada a tarefa de assistir o doente uma das condi¢fes para a salvacéo
da alma. A ideia que se tinha do ambiente hospitalar era a de um local que assistia
0S pobres e promovia a separagdo e o0 isolamento de algumas pessoas da
sociedade, que eram recolhidas das ruas e colocadas no hospital.

Essa visdo de hospital como local que acolhia os pobres e rejeitados da
sociedade é reforcada por Foucault (1999) que relata que na Europa, na ldade
Média, o hospital existia para curar e era dominado pela Igreja. J& em meados do
século XIX, o hospital passou a ter seu poder politico e econémico regido pelo
Estado.

Observou-se, entdo, a descaracterizacdo do hospital para seus
trabalhadores como objeto de salvacéo de suas almas, passando a assisténcia a ser
considerada como desenvolvimento de aspectos técnicos, sociais, econbmicos e
politicos. O processo de adoecer passou entdo a ser conduzido e regido pelo Estado
e pela ciéncia, modelado através de interesses politicos e sociais (GRACA, 2000).

Essa ideia associava a reorganizacdo do ambiente hospitalar e seus
propdsitos uma técnica que o poder utilizava para disciplinar a sociedade através de
uma vigilancia constante dos individuos.

Nessas mudancas paradigmaticas, o saber médico contribui

sobremaneira para a medicalizacdo da vida e da salde e o hospital passa a adquirir
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o carater de uma instituicdo disciplinadora, influenciada pelo Estado e em
contrapartida pela ciéncia, com bases estruturais na pratica médica e na cura de
doencas.

Ao passo que a ciéncia impacta a historia com novos conceitos sobre
saude-doenca, a instituicdo hospitalar ganha a forma de um sistema disciplinador e
de vigilancia especialmente sobre o processo do parto e nascimento, quando as
parteiras foram sendo substituidas pelos médicos e as casas de parto passaram a
ser substituidas pelos hospitais (MORAIS, 2010).

De fato, a influéncia do poder, nos ultimos séculos, em relagdo a
solidificacdo da obstetricia como exclusividade da pratica médica e da ideia da
instituicdo hospitalar como espaco ideal para o processo do nascimento, sendo o
parto hospitalar realizado com assisténcia exclusiva do médico, influenciou
positivamente também na reducdo dos riscos a saude da mulher nessa fase
(CAHILL, 2001).

Enquanto que configuracdes historicas referendam o hospital, em épocas
mais remotas, como um lugar de risco devido a falta de higienizacdo e de rigor
técnico, com alto indice de mortalidade das pessoas que eram ali assistidas, a
historia registra que a institucionalizagcdo das préaticas de saude com reforco da
categoria médica tornou o hospital um ambiente mais adequado para a assisténcia
em saude (MORAIS, 2010).

Em contrapartida, as relacbes de poder estabelecidas na histéria das
sociedades foram incorporadas ao cotidiano de algumas préaticas hospitalares, em
que se inclui a intervencao perante o nascimento, definida pelo conhecimento da
obstetricia, como forma de dominacao de interesses corporativistas. Esses aspectos
historico-politicos levam a refletir sobre o papel que o hospital foi assumindo ao
longo dos tempos, ao formatar-se como um espaco de ferramenta e poder aliado a
um sistema de consolidacdo da medicalizacdo e da hegemonia médica como viés
centralizador e de controle.

Nesse universo dependente dos saberes e da hegemonia médica sobre
as intervencdes e decisdes quanto a procedimentos em assisténcia em saude, foca-
se o olhar sobre um procedimento especifico relacionado ao processo do
nascimento, que circunda o objeto desta tese, que é o parto cesariano.

O parto de cesariana foi inicialmente utilizado em casos de risco em

meados do século XX; € um procedimento bastante antigo, recebendo esse nome
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para homenagear o Imperador de Roma, Julio César, que nasceu atraves de parto
cirirgico. (REZENDE, 2000). A técnica do parto cirdrgico, por cesariana, que
consiste em extrair o feto pela via abdominal, foi se aperfeicoando ao longo dos
séculos, propiciando sua adog¢do enquanto rotina.

Segundo Morais (2010), alguns autores consideram que a intervengao
cirurgica frente ao parto faz com que o médico passe a ser o real condutor do
nascimento e a mulher torne-se mera expectadora do processo; essa percepcao
caracteriza uma situacdo presente no imaginario da maioria das mulheres e dos
trabalhadores em saude no Brasil. Todas as expectativas presentes no imaginério
das pessoas passam pela ideia construida a respeito da dor presente no parto
vaginal, que gerou uma histdria de angustia e medo da dor do trabalho de parto,
favorecendo a opcao pelo parto cirdrgico.

Na realidade, a parceria entre os desejos médicos e os das mulheres,
tendo em vista a comodidade, para ambas as partes, vivenciada no procedimento
cirdrgico, favorece ainda mais a escolha de tal intervencéo.

Observa-se entdo a utilizacéo indiscriminada de cirurgias cesarianas para
0 nascimento, uma técnica que foi idealizada inicialmente para salvar vidas e para
ser utilizada em situacdes em que o parto natural se mostre impossivel ou de risco
para a mée ou para o feto, o que atualmente gera uma preocupacédo social por estar
sendo empregada inadequadamente, independentemente de diagnosticos e
processos clinicos, tecnizando o parto e acarretando uma série de riscos
desnecessarios e evitaveis com o parto vaginal.

Observa-se mais uma vez que a histdria do nascimento e do parto, ao
longo do tempo, reflete o contexto cultural, ideologico, politico e também econdémico

do evento do nascer.
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3 O ESPETACULO DO NASCER

A teoria do espetaculo foi manifestada pelo pensador e escritor francés
Guy Debord, na busca por mudancas em relacdo a producao cultural e como teoria
de alienagcdo como uma consequéncia do modo capitalista de producdo. Em uma
proposicdo de mudancas e de novas formas de posicionamento perante a vida
humana, Debord, como um pensador de ampla visibilidade midiatica, publicou em
seu livro “A sociedade do espetaculo”, em 1967, ideias sobre a teoria do espetaculo
em prol de uma reconstrugdo da propria existéncia.

Esse modelo social, segundo a teoria do espetaculo, baseado nos modos
de produzir e consumir desvinculados da realidade, fazem imperar interesses
pessoais e coletivos cada vez mais afastados da praxis humana, sendo que a
ideologia do espetaculo compreende um contexto marcado pela expansdo e
radicalizacdo do capitalismo caracterizado como “sociedade da imagem”. Em um
mundo que se apresenta sob a forma da imagem espetacular e que faz da vida real
uma experimentacao pobre e fragmentada, tudo move os individuos a contemplarem
e a consumirem passivamente o que lhes falta em sua existéncia real.

Pode-se dizer que o sistema capitalista nos faz alienados por uma
necessidade historicamente determinada de autovalorizagéo do capital e que ignora
critérios como a ética no conjunto da vida social em sua forma contemporanea, o
que emergiu a partir dos anos 1920 e foi consolidado a partir de 1945, no fim da
Segunda Guerra Mundial.

Essa historicidade cultural baseada nas “leis do espetaculo” cresceu nas
tltimas décadas dentro da industria cultural e na possibilidade de multiplicacédo dos
espetaculos por meio de novos espacos onde o préprio espetaculo esta se tornando
um dos principios organizacionais das esferas da economia, da politica, da
sociedade como um todo e da vida cotidiana.

Esse fato vincula-se a uma economia baseada nos meios de
comunicacdo de massa, que permite ao espetaculo maior divulgacéo, reproducéo,
circulacdo e venda de mercadorias através das imagens e se torna parte de um
“corpo social” que faz por vezes aparecer de alguma forma aquilo que é projetado no
espetaculo da vida.

E isso que Debord (1997) chama de modelo atual de vida dominante na

sociedade, que faz com que a realidade apareca como um “verdadeiro” espetaculo e
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se apresente como realidade que faca sentido na tomada do préprio espetaculo, a
partir do ponto de vista de que este espetaculo esteja totalmente afirmado na
aparéncia e de que tudo que aparece, logo se afirma através da vida.

Essa afirmacdo nas aparéncias e, logo, na imagem representada pela
sociedade do espetaculo faz com que a cultura da midia ndo represente apenas o0s
grandes momentos da vida comum, mas proporcione material ainda mais farto para
fantasias e sonhos que modelam pensamentos, comportamentos e até identidades,
na manifestacdo do espetaculo que domina a producdo do ser para ter (DEBORD,
1997).

E como o ter passou a ser afirmagdo de todos os ideais humanos, a
critica se constroi na base das relacbes de aparéncia e de contemplacdo das
aguisicdes capitalistas e de consumo.

Essas ideias levam a reflexdo em relacdo ao entretenimento popular que
naturalmente teve suas raizes no espetaculo como tendéncia de “fazer ver” e que
banalizou a vida dentro de um universo totalmente especulativo, com um discurso
baseado nas relacdes espetaculares que séo vivenciadas. (DEBORD, 1997).

Neste contexto especulativo, a vida social é ocupada pela mercadoria e
por sua vez obtém satisfacdo em tudo que seja manifestado através do espetaculo,
no terreno da economia, que gera frutos e domina o mercado espetacular. Destaca-
se gue os espetaculos sao fendbmenos culturais da midia que se apresentam atraves
de valores basicos da sociedade contemporanea e que em sua maioria definem o
comportamento das pessoas.

Sé&o, para Debord (1997), solucdes e conflitos, que o autor chama de
“extravagancias da midia”, nos fatos e acontecimentos submetidos a logica do
espetaculo que faz com que a realidade se transforme em imagem e a imagem em
realidade. Isso, submetido a reflexdo a respeito das bases conceituais de um
encontro entre ficcdo e realidade, leva & compreensdo de que tudo passa pela
concorréncia da imagem e da visibilidade.

Essa visibilidade se apresenta ancorada na “exposicado de si”, estendida
ao individuo comum, que so faz sentido mediante o olhar do outro, e que retorna
novamente com a nogdo de espetaculo do que se vive em um mundo que se

apresenta como forma de imagem.
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O que torna a vida real espetaculo é por sua vez experimentado através
de fragmentos que movem o individuo para uma contemplagdo de consumo de tudo
0 que talvez lhe falte na vida real.

A presenca marcante dos meios de comunicacao de massa faz com que
0 espetaculo assuma visibilidade e um papel esmagador vinculado a organizacao de
mercado, que, por sua vez, faz do real espetacular e refém de imagens que
seduzem os individuos a dissimularem o verdadeiro e a mostrarem o0 que nem
sempre convém ser mostrado, ou necessita ser mostrado, como no caso do parto
filmado baseado na teoria do espetaculo.

Essa ideia de espetaculo, na contemporaneidade, torna extremamente
poderosa a possibilidade de qualquer pessoa surgir no espetaculo e de que este lhe
confira o direito de sair do anonimato com representacdes da vida ao invés de
simplesmente escolher vivé-la, a fim de apostar no que faz aparecer e que se
esvazia automaticamente pela aparéncia e toma como verdade somente o que lhe
conferem as aparéncias.

Essa verdade do espetaculo compreende uma forma social, econdémica,
cultural, individual e inseparavel, em que se reafirmam modos de ser e modos de
agir que caracterizam a vida das sociedades nas quais reinam as modernas
condicdes de producdo e se apresentam como uma imensa acumulagdo de
espetaculos, chegando ao ponto de se poder afirmar que “o espetaculo é o capital
em tal grau de acumulacdo que se torna imagem” (DEBORD, 1997, p. 25). Essas
representacbes dividem a vida e o mundo real; e as imagens tornam a realidade
dividida em total contemplacédo, quando entdo o espetaculo se torna “0 momento em
que a mercadoria ocupou totalmente a vida social” e gera uma separacao visivel
entre homem e realidade com a contemplacdo das imagens da prépria vida e do
mundo: ocorre uma verdadeira substituicdo da realidade por imagens e “tudo o que
era vivido diretamente tornou-se uma representacéo” (DEBORD, 1997, p. 13).

Sustentados no espetaculo dos modos de fazer, de viver e até de pensar,
os individuos sdo sujeitos apenas na contemplacdo e estdo cada vez mais no
mundo do espetaculo: quanto mais se contempla menos se vive, quanto mais se
aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da sociedade menos se compreende
a propria existéncia e os proprios desejos (DEBORD, 1997).

Essa escolha social do espetaculo como valor caracteriza uma das

maiores representacdes do que se pode chamar de caréncia humana, que necessita
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de estimulos artificiais através do consumo para poder satisfazer uma necessidade
interna que o espetaculo extrapola socialmente através de ideias, valores, normas e
se faz presente no espaco das mercadorias, na tecnologia, nos meios de informacéo
e nos habitos de consumo.

E um jogo que seduz através do espetaculo em que a imagem fala e
conduz a uma inclusdo diante do estabelecimento de uma relacdo politica que
amplia as relacdes com a sociedade espetacular do imaginario e da fama a qualquer
preco, porque o que importa é fazer parte de um processo e comungar 0 mesmo
valor simbdlico das coisas.

Essa relacao politica fica pré-estabelecida na esfera espetacular social de
um quadro tipicamente capitalista de crescimento e de lucro que favorece muitas
transformacdes setoriais e institucionais na busca de um lazer vendido pela
sociedade do espetaculo através de um processo de manipulacéo social que deseja
roubar a consciéncia em relacao aos efeitos concedidos pelo poder do capital e do
consumo, que crescem sob um dominio espetacular que fabrica pseudobens e
pseudonecessidades pelo desejo do consumo, e que criam as ideias desse sujeito
espetacular que se projeta na contemporaneidade (DEBORD, 1997).

Sao significados que se disseminam no espetaculo e na inten¢éo Unica de
ser visto, ser percebido, fruto de uma representacdo proveniente de um verdadeiro
bombardeio de estimulos audiovisuais que sejam desejados a qualquer preco e em
tempo real; ou melhor, para que o que é realidade se transforme em espetaculo, e
que se torne real. (DEBORD, 1997).

Nessa trajetoria dependente da sociedade do espetaculo, o individuo
acumula mais e mais espetaculos que se sobrepdem na vontade de “aparecer” em
uma realidade que € reproduzida por conta de aparéncias de uma realidade
planejada, de um distanciamento critico que ndo produz dialogos e que apenas
produz sucessdes de imagens dramatizadas e sem significagcdes. O que realmente
interessa, nesse contexto, € a exposicao da vida intima do individuo publico, que se
torna cada vez acessivel dentro de uma proposta de visibilidade imediata.

Assim, o espetaculo, como um dos frutos dos avancos que a tecnologia
oferece, faz com que a banalizagdo cultural predomine acima de qualquer
conhecimento ou valor, enfatizando o “farejar” a vida intima e privada dos individuos,

para uma imensa modificacdo de como percebemos as coisas, num surto de
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megalomania consentida e super-estimulada na cultura do espetaculo (SIBILIA,
2008).

Em sua reflexdo a respeito da sociedade do espetaculo, Sibilia (2008, p.
9) se interroga sobre o0 que faz as pessoas se submeterem a inUmeras experiéncias
que desvalorizam o intimo e o individual e que implicam o subito resgate do pequeno
e do ordinario, no cotidiano das pessoas comuns. A autora ainda questiona: “Mas o
que significa essa repentina exaltacdo do banal, essa espécie de reencontro na
constatacdo da mediocridade propria e alheia?.”

Observa-se que o0 espetaculo social evidencia novas formas de ser e
estar inserido no mundo e gera novas praticas que incluem a exposi¢cao da propria
intimidade como incentivo para novas construcfes na maneira como as pessoas sao
em suas vidas privadas. Este espetaculo direciona-se a quem se submeta a olhar o
outro e/ou idolatrar a si préoprio pelas imagens que acabam por estilhagcar a
autoconstrucdo da vida e a reinventam através da exibicdo espetacular de sua
intimidade.

Segundo Sibilia (2008), nessa infinita exibicdo de imagens da vida
privada, as manifestacdes e registros dos acontecimentos se reconfiguram e sao
reeditados de forma a obscurecer o que é referéncia, ganhando a encenagdo maior
realidade do que aquilo que realmente é. Ja disse Debord (1997) que a vida deixou
de ser vivida para ser representada, ou, encenada para ser vivida.

A espetacularizacdo da propria vida e da vida alheia através do registro e
da documentacdo dos fatos cotidianos e privados esta ocorrendo na
contemporaneidade j4 a partir do nascer, como proposto no problema desta tese,
numa intensa fome de realidade que incita a visibilidade e a publicacdo do privado
alargando os limites do que se pode dizer e mostrar na esfera da intimidade tornada
exacerbadamente visivel (SIBILIA, 2008).

Nascer nesse espetaculo acontece na substituicdo do mundo sensivel
pela constante selecédo de imagens operacionalizada pelo capitalismo. A degradacao
do ser em ter e a forca que move o parecer, ou melhor, o aparecer caracterizado
pela sociedade da imagem estabelece o consumo passivo da vida real que se torna
experimentada na sua intimidade e individualidade de forma pobre e fragmentéria e
que faz com que os individuos contemplem e consumam tudo o que lhes falta na
vida real (BRUNO; ROSA, 2004).
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Esse padrdo de consumo esta presente no espetaculo do nascer,
materializado no parto filmado. Através dessa pratica tem-se a oportunidade de
observar a presenca do espetaculo na vida intima e privada como uma espécie de
visibilidade sobre o individuo comum que se torna ator da propria vida.

Esse olhar coletivo faz com que o espetaculo da vida converta a realidade
em encenacao e interpretacdo de si mesma inaugurando um circulo vicioso em que
guanto mais vemos, menos vivemos e mais necessitamos estar na visibilidade do
espetaculo contemporéaneo. E quanto mais Vvisibilidade, maior se torna a
invisibilidade e tanto menos nossa capacidade de olhar (JUNIOR, 2002).

Essas questdes constituem a parte importante que cabe discutir, ou seja,
0 quanto a exibicdo do nascimento é espetaculo da vida a partir da publicacdo de
um evento repleto de intimidade e esséncia transformado em necessidade de ser
editado e mostrado para os membros do convivio social com maior ou menor dose
de exibicionismo e encenacédo. Na préatica do exibicionismo da intimidade, que passa
a ser orientada para e pelos outros, fazendo com que a imagem pessoal tenha uma
importancia acima de qualquer outro valor ou outra verdade, o que vale € o que é
mostrado para as outras pessoas, ndo importando muito se o que é mostrado condiz
ou ndo com a realidade dos fatos (SIBILIA, 2008).

S&o essas relacdes sociais que Debord (1997) cita como sendo mediadas
por imagens com uma total espetacularizacdo do mundo e dos acontecimentos, com
criacdo em massa de novas subjetividades e imagens para serem disseminadas aos
outros.

Essas espetacularizagcées gerando novas subjetividades, apontadas pelo
autor, encaixam-se com a ideia de que se gerou um festival de vidas privadas aos
olhares do mundo, em palavras e imagens juntamente com instigantes novidades
que estilhacam premissas de autoconstrucdo e da prépria definicdo do eu (SIBILIA,
2008).

O conceito de Debord para a sociedade do espetaculo que vislumbra a
vida social mediada por imagens configura-se, também, na criacdo de praticas
culturais aceitaveis e valorizadas, tais como o problema ora em discussdo. A
filmagem do parto jA é pratica culturalmente aceita e, na maioria das vezes,
desejada. E o espetaculo vivido, encenado e tornado visivel. O momento é pautado

em funcdo também da sua espetacularizacao.
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Assim, pode-se considerar 0 espetaculo do nascer como processo que
encaminha a praxis de que novos espetaculos de si estdo sendo montados e a
intimidade reinventada, em narrativas e obras produzidas por pessoas comuns que
encarnam um novo género de documentario encenado (representado) da vida e da
exposicdo da intimidade.

Nesse espetaculo o que é imposto e exposto é reinventado pela
autoficcdo de uma obra e de um documento veridico intimo, de uma autobiografia
que retrata 0 evento do nascer como algo realmente vivenciado, na garantia da
existéncia e da experiéncia real assegurada através de um documentério e regime
de verdade.

Jaguaribe (2010, p. 7) discute a questéo da ansia do real, em que

documentarios, filmes de ficcdo, reportagens jornalisticas, fotografias
publicas, blogs, biografias, diarios e autobiografias revelam essa ansia pela
captura de eventos ou vidas reais. Esta demanda pela retratacdo da
realidade combina-se, por sua vez, com a busca por desejos publicitarios,
mundos oniricos e revelagdes do sagrado.

Trata-se de um espetaculo vivido e experimentado que se utiliza de
palavras, sons e imagens que fazem a construcdo de um cenario de novas
subjetividades que nutre um rico acervo de significacdes que a camera permite
documentar e registrar de “se ver vivendo”, “se ver parindo”, “se ver nascendo”
(SIBILIA, 2008).

S&o estes significados que agucam a discussdao da questdo aqui
focalizada, remetendo a possibilidades de reflexdo a respeito desse novo fenébmeno
caracterizado pela exposi¢do da intimidade da vida como um todo, enaltecida em
uma bagagem imensa de valores agregados a espetacularizacéo, a banalizacdo da
intimidade que passa a consumir a ideia da exposicao da vida e do consumo da
exposicao da vida alheia dentro da realidade que as comporta.

A habitual espetacularizagdo da intimidade na contemporaneidade conta
com um arsenal tecnoldgico que estiliza a vida e proporciona uma série de
formatacdes do real, padronizando uma série de narrativas que se multiplicam em
diarios intimos na direcdo de um processo que banaliza a expressdao maior do ser.
Para além disso, acaba por promover a infinita proporcéo de “ser visto” e percebido
em uma direcao que paralisa a linguagem que favorece a vivéncia dos fatos.

A variedade de elaboradas autobiografias de pessoas andnimas e as

memoaorias visuais, tém o poder de persuasdo que € depositado naquilo considerado
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vivido e em toda a autenticidade que existe na experiéncia narrada em primeira
pessoa. Para Jaguaribe (2010, p. 11), isso acontece no contraste de um jogo
“apoiado em critérios de autenticidade e veracidade onde o autor-narrador deveria
coincidir com uma pessoa real.”

Ainda nesse jogo, viver os momentos ja nao € mais tdo importante quanto
registra-los para que se possa mostrar aos outros: 0 que se vive, COMo se vive e
para que se vive. O que torna os momentos de extrema importancia, nessa
vascularizacdo espetacular da vida, sdo o0s registros que se empreendem dos
momentos que se vivem. Porque ndo basta apenas registrar para lembrar, o
importante € que se registre para mostrar - uma banalizacdo que acaba por
empobrecer as maiores propor¢cdes da vida e como ela se da.

O espetaculo do nascimento se renova a cada minuto dentro de
maternidades e de hospitais mundo afora. A bagagem espetacular que o nascer
carrega através das superproducfes cinematogréficas remetida ao momento do
parto €, na contemporaneidade, uma multiplicagcdo padronizada de relagbes que
distanciam a esséncia da vida através da aparéncia que se divulga desta vida, numa
transformacao histérica que invade a vida privada consentida do homem publico.

Nesse processo, instituicbes e profissionais trabalham para que a
realidade privada se torne consentidamente publica e adquirida de maneira que se
padronize (e se almeje) uma forma de “aparecer” a um numero maior de olhares
outros. Como o espetaculo esta posto, tudo é requisito basico para tornar-se um
sujeito visivel através das imagens, na logica do mundo instantdneo que estamos
vivenciando através da experiéncia cotidiana regida pelas novas tecnologias.

O espetéaculo esta dominando todos os espacos, do nascer ao morrer, em
um contexto que acaba por desvalorizar aquilo que se faz, 0 que se vive e 0 que se
€, num modo de organizacdo social que invade o espac¢o publico e inflaciona o
espaco privado de maneira que estes obedecam a regra determinada pelos

interesses da industria tecnoldgica, do capital e da politica.
3.1 O NASCER TRANSFORMADO EM ESPETACULO
Esta tese toma como problema a realidade do nascimento filmado e

documentado que se faz visivel e real através das imagens e da importancia que

essas imagens mostram: o parto, o nascimento e a vida. Propde-se uma reflexado
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sobre os varios discursos que se produzem através dessas imagens enquadradas
por cameras, sonoplastia e edicdo que, nessa perspectiva, estdo em associacao
com uma construcdo do que deve ser visualizado com o que se pode considerar o
mais préximo daquilo que se chama de realidade.

O nascimento registrado e editado para ser visto, ser lembrado e, porque
nao dizer, ser manipulado, em alguns casos com transmissao ao vivo em tempo real,
pode demonstrar a preocupacdo e a importancia que é dada a esse registro por
parte das familias e das equipes de filmagem, que assumem o exibicionismo através
da exposicéo da intimidade, o que traduz que ndo é encarado o nascimento como
acontecimento natural, mas sim como ato simbdlico, e, para que ganhe sentido, tem
que “ser visto”.

A construcdo desse acontecimento editado e em movimento, no ato do
nascimento, como detentora de inumeras formas de producdo de sentidos e de
representacfes simbolicas implica também pensar-se na industria cultural nesse
universo da informacdo. E ndo ha como negar-se que na contemporaneidade a
centralizacdo econdmica esta voltada para a concentracdo do poder, do mercado
gerador de lucros mediado pela aquisicdo de mercadorias que favorecem a busca e
incentivam o0 consumo orquestrado por uma organizagdo econOmica baseada na
imagem e na “realidade”, como o caso da flmagem do nascimento.

E importante considerar-se que os partos filmados séo trabalhos/servigos
pagos e que geralmente sdo ofertados pelas maternidades e hospitais em partos de
cesariana pré-agendados pagos na modalidade particular ou por planos de saude,
com hora marcada para nascer e se deixar filmar. E, nessa ordem, as coisas
passam, na contemporaneidade, pela projecdo da imagem e da especulacéo da vida
alheia, entendimento que muitas vezes se dilui no significado de que ser visto quer
dizer existir o que, de maneira aparentemente paradoxal, associa-se a pratica da
sociedade contemporanea que se dedica a promover tudo aquilo que gera consumo
e lucro, aliada a uma necessidade de conquista de novos formas e formatos de
consumo para existir. (DUARTE; CASTRO, 2007).

E novamente o espetaculo que toma forma e conduz a vida através de
uma linguagem e de um movimento cultural que é aceito e vendido em favor de
consolidar vontades em comum, estimulando a venda, a ficcdo do real e a
configuracdo do acontecimento comum em solenidade publica, como no caso do

nascimento. Uma espécie de consolidacdes simbdlicas refletidas nas



35

potencialidades tecnolégicas e submetidas a um espaco ludico em evento com
formato espetacular.

Esse formato transformado em espetaculo, seja flmagem do nascimento,
formatura, casamento ou celebracdo de 15 anos, se propaga em uma verdadeira
espécie de glamour. Porém, no caso do parto, o espetaculo vai além de abarcar um
acontecimento marcante na vida do ator principal, pois ha a exposi¢cdo de uma cena
meédica e todas as implicacbes que isso pode gerar, especialmente quando o
acontecimento é transmitido em tempo real. Com cenas enquadradas no batom “cor
de boca” que a mae utiliza, nas maos enrugadas do recém-nascido e na alegria
emocionada do pai ou do acompanhante do acontecimento, mas também nos
procedimentos meédicos que estdo sendo desenvolvidos, a filmagem do nascimento
passa pela mesma medida de qualquer evento social que, ao ser registrado, pode
contar com a captura de algum deslize, de algo que n&o saiu como esperado.

A discussdo do problema em questdo ganha amplitude ao perceber-se
gue em determinado espaco e tempo a producao € transformada em ato concreto de
uma atividade humana, que assinala a posi¢cao e a acao que 0 sujeito assume diante
do mundo em que vive (DUARTE; CASTRO, 2007). A filmagem do nascimento, que
ja se constitui em uma pratica regular e peculiar nas relacdes entre as pessoas,
passa a ser um evento social na sociedade do espetaculo, que constréi a estratégia
de atender aos desejos dos clientes de hospitais e/ou maternidades criando uma
relacdo de demanda e oferta de exposicéo e veiculacdo de imagens comerciais que
ganha forga e sentido social.

As transformacdes das praticas culturais determinadas pela industria
cultural e de consumo banalizam o proprio nascer e o transformam em espetaculo,
fazendo com que se adotem novos estilos de vida privada, com ampla carga gestual
que busca, através do corpo, a centralidade da linguagem na aparéncia do
acontecimento como uma “historia ao vivo”. Cria-se através das aparéncias de uma
histéria que se faz baseada na politica do espetaculo o rompimento do debate de
ideias que faz do momento privado um evento publico em que a camera explora
através da intimidade e dos detalhes pessoais um enunciado baseado nos discursos
ordinarios em que a imagem vem medir o impacto em relacdo aos contetudos
expostos pelo que é filmado.

Essa aparéncia baseada na imagem através do nascimento transformado

em espetaculo faz com que essas técnicas audiovisuais também promovam uma



36

pedagogia do gesto, da expresséo, e fazem do corpo um objeto-farol no veiculo de
ideias para a politica da aparéncia, geradora de emocdes (GREGOLIN, 2003).

Os muros que costumavam proteger a privacidade individual como o
momento intimo e de envolvimento ético, no caso do nascimento, sofrem as
rachaduras de se deixarem infiltrar pelos olhares tecnicamente, ao ser transformado
0 momento em espetéculo. (SIBILIA, 2008).

Além disso, em virtude de que a filmagem do nascimento passa pela
venda e automaticamente ndo € acessivel a todas as mulheres que porventura
gostariam de registrar esse momento por qualquer razdo, prevalece a producdo de
uma subjetividade baseada na dominacdo da economia sobre a vida social.

Assim, essas rachaduras que se criam nos muros da exposi¢ao do que é
publico e privado se abrem e vdo mais além quando se fala de capital, de lucro e de
compra e venda. Estreitam-se ainda mais o0s padrbes culturais e sociais
economicamente falando e valorizam-se certos padrdes estéticos e de massa, como
no caso da filmagem do nascimento. O atendimento € privado e a ética também?
Existem diferencas de tratamentos para uma familia que filma o nascimento e o
transforma em espetaculo e para aquela familia que ndo pode pagar um pacote com
tamanha proporcao glamorosa e espetacular?

S&o0 questionamentos que provém da ocupacao de espaco na sociedade
do espetaculo, na industria cultural e de consumo e nos padrfes contemporaneos de
visibilidade e exposicdo em que a regra determina que de pouco serve ter ou viver
seja 14 o que for se ndo se mostra e se ndo aparece a vista de todos. (SIBILIA,
2008).

Na perspectiva das aparéncias, da visibilidade e de se constituir
celebridade, o nascimento transformado em espetaculo ocupa lugar e ganha outras
nuances enquanto momento simbdlico. Isto porque essa transformacdo de mostrar o
nascimento nao é acessivel a todas as familias, porque passa pelo capital. O ato de
compra e venda da filmagem do nascimento e a especulacdo acelerada em
transforma-lo em espetaculo gera lucro e consequéncias visiveis de inclusdo e
exclusdo, como a maioria das transa¢des comerciais da sociedade de consumo.

A exibicdo da intimidade e a espetacularizagdo de fendbmenos e fatos
vivenciados na sociedade do espetaculo, na forma acelerada e inconsciente como
sdo produzidas, fazem com que se evidenciem apenas fragmentos de sentido dos

acontecimentos e das coisas vivenciadas, num ritmo de viver e a todo instante se



37

colocar a disposicdo do olhar do outro sobre os acontecimentos da vida do individuo
e de suas acdes para que ele possa assim se sentir vivo.

Para Gregolin (2003), em detrimento da ética aflora a estética capitalizada
na era da imagem e torna-se necessario vivenciar essa mudanca estabelecida pelas
forcas que emanam da cultura de consumo de massa e do capitalismo baseado em
espetaculo. Incluido nesse contexto, 0 nascimento € espetacularizado e invadido
através da exposicdo da vida intima pela camera, que desloca o que € privado e
ético nessa dimensdo subsidiada pelo aparato tecnolégico e de consumo
contemporaneo, estreitando ainda mais a relagdo da necessidade do espetaculo
com a crise de valores instaurada no processo do nascer e nos efeitos de sentido
associados a esse processo.

Hoje podemos rebobinar o filme da prépria vida, focalizando o zoom sobre
os detalhes minuciosos, evocando uma cena com uma montagem audaz, classica e
vertiginosa. Revela-se ou vela-se uma recordacgéo, que talvez esteja fora de foco,
mas para isso se aplicam filtros em acontecimentos e se efetuam close-up sobre o
rosto ou um objeto, priorizando a trilha sonora quando convém, em compassos
dignos de um videoclipe (SIBILIA, 2008).

Vé-se que as memodrias da prépria vida tém capacidade prépria de
provocar efeitos nas formas de agir, pensar e ser das pessoas, pois que as imagens
alimentam narrativas de si inspiradas na contemporaneidade (SIBILIA, 2008). Isso
inspira a que o espetaculo do nascimento seja filmado e vivido por todos, ndo se
restringindo mais apenas a mae e aos profissionais que acompanham o momento. A
reconfiguracdo de imagens reais projetadas no momento do parto e no ato de parir
desemboca na espetacularizacdo imposta e aceita na significancia que a visibilidade
da intimidade desempenha em nossas relacdes sécio-culturais.

Essa espetaculizagcdo do nascimento passa pela ideia central de que a
construcdo das imagens simbdlicas depositadas no nascimento faz com que, na
sociedade atual, em consonancia com o imaginario social, os individuos se
percebam a si mesmos e aos outros através da visualizacdo de uma coletividade
gue se constroi nas visdes de mundo modeladas na conduta e estilos de vida. A
midia e as tecnologias constituem-se como verdadeiras instituicdes de imaginacéo e
de sentido (GREGOLIN, 2003).

As visdes de mundo depositadas na contemporaneidade e alavancadas

na construgdo do espetaculo se multiplicam em casos e acontecimentos reais que
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apresentam conotacdo e experiéncia auténtica com a realidade imposta na narrativa
documental. Ao trabalho de parto em si, e ao simples ato de nascer carrega-se,
atraves da filmagem, essa manifestacdo contemporanea de transformar a intimidade
alheia em realidade auténtica para ser vista e compartilhada.

O espetéculo inserido nessa representacdo da realidade, no caso do
nascimento filmado, através de uma mediacdo tecnoldgica de um acontecimento
real, apresenta sentidos que serdo posteriormente retratados para o suporte
audiovisual como objetos selecionados com a finalidade de se mostrar uma
realidade em formato editado de uma construgéo discursiva fragmentada.

Essas parcelas de realidade formatadas e editadas do nascimento filmado
tornam-se espetaculo também quando ndo correspondem as selecdes arbitrarias do
que vai ficar enquadrado, do trabalho de edicdo e sonoplastia, da determinacdo do
que vai ser mostrado em uma perspectiva que esta a frente de uma construcéo de
linguagens, ndo mais real, mas produto de sentidos ofertados a sociedade
(DUARTE; CASTRO, 2007).

A relacdo que esta instaurada nesse processo do nascimento € uma
substituicdo entre o real paralelo e as imagens que se impdem sobre ele. Mais uma
vez, dentro do espetaculo, o compromisso assumido é com a exibicdo, com a
exposi¢cao, como se ver fosse mais que compreender e como se mostrar justificasse
a realidade (DUARTE; CASTRO, 2007).

O cenario narrativo que estad exposto no nascer que se transforma em
espetaculo confunde o real com sua representagcdo e o0 que era acontecimento real e
natural transforma-se em produto de artificialidade, produzindo efeitos de sentido
proprios e que fazem a nao reflexdo dessa realidade invadida pela
espetacularizagcdo em associa¢ao com a vida humana.

Esse quadro de desenvolvimento tecnologico invadido pela
espetacularizacdo gera também novas formas de organizacdo na economia que
automaticamente favorecem mudancas nas experiéncias diarias das pessoas em
busca mercadolégica mobilizada pelo cenario sociocultural vigente de conquistas de
novos mercados de consumo e lucro.

Esse movimento proposto na contemporaneidade transforma o
nascimento em espetaculo também quando busca concretizar a ideia de que a
filmagem do parto reflete interesses, mas também dialoga com alguns valores e

anseios comuns aceitos na sociedade.
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O estimulo & oferta esta presente até nos processos de instituicdes
hospitalares que tém ou deveriam ter o intuito de recuperar a saude e favorecé-la em
todos os aspectos da vida humana. A venda e o lucro mercadoldgico consolidam
segmentos e tomam conta de todos os niveis das esferas publica e privada, o que
assinala a questao de que os acontecimentos apresentam diferentes potencialidades
de sentido, apropriados pelos recursos tecnoldgicos existentes.

O nascer transformado em evento comunicacional traduz o
posicionamento que as pessoas assumem diante do mundo e da situacdo em que
vivem e traduz um discurso que promove e representa um contexto que agora é
situado ndo mais na simplicidade da esséncia do acontecimento, mas no ato de
reproducao e recepcao de sentidos que poderao ser projetados através dos sentidos
de natureza social, econdmica e politica na acéo de se tornarem publicos através da
intimidade.

Essa projecdo da dimens&o comunicativa faz com que o nascimento se
torne enunciacdo em condicdes de producdo e recepcdo das mensagens. O
principio geral pressupde o nascimento filmado e transformado em espetaculo em
“um eixo comunicativo que implica a convocacdo de atores responsaveis pela
mobilizacdo de um regime de crencas que oscila entre a verdade dos fatos e o
recurso simbolico.” (DUARTE; CASTRO, 2007).

Entre as aproximagbes e os afastamentos que o nascimento como
espetaculo proporcionam a reflexdo, atravessa-se esse formato através de recursos
que conquistam o espectador e pdem em operagao os recursos do show nas acdes
dos sentidos que s&o mais requisitados no espetaculo da contemplacao.

Os tracos desenvolvidos nesse espetaculo defendem a ideia de uma
construcdo audiovisual que carrega consigo a heranca do espetaculo e do massivo e
que estabelece um legado de relacbes de diversas ordens, de acordo com o0s
processos de significagcdo que pretende engendrar (DUARTE; CASTRO, 2007). Na
busca de inspiragdo em outros formatos, o parto filmado faz do nascer um
espetaculo que inclui um novo género que invade as instituicbes publicas e privadas
de saude em situacfes reais, por pessoas reais com fins estritamente comerciais.
Ainda assim, seu resultado (do parto como espetaculo) alcangca uma praxis social.
Como sera visto adiante, esse processo faz parte da ética da estética

contemporanea.
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A busca pela visibilidade e por fazer do préprio eu um espetaculo, pode
ser, para Sibilia (2008), uma tentativa de satisfacdo de um velho desejo humano de
afugentar os fantasmas da soliddo do espaco intimo e denso que constitui a sélida
base da interioridade, da solidao e do siléncio, para se autoconstruir e se fortalecer a
sombra dos olhares alheios. Esse fascinio suscitado pelo exibicionismo encontra
terreno fértil em uma sociedade atomizada por um individualismo que precisa ver
sua bela imagem refletida no olhar alheio para ser. As reflexdes sobre as ameacas
dos semblantes do tempo serdo aprofundadas adiante, ao tratar-se do Imaginario.

As reflexdes valiosas que Debord (1997) ja disseminava ha décadas
quanto a espetacularizacdo e suas relagdes sociais mediadas pelas imagens estédo
ainda mais atuais na passagem arriscada do ser para o ter, projetada no
exibicionismo e na funcéo de aparecer a qualquer custo e circunstancia e no triunfo
de um modo de vida baseado nas aparéncias e na transformacdo de todas as
“coisas” em mercadorias, como vé-se cada vez mais prevalente socialmente.

Novos modelos de vida e outras formas de como vivencia-la podem ser
percebidos como possiveis. As imagens disseminadas na filmagem do parto
inquietam porque tornam o nascimento refém de uma liberdade vigiada através da
escolha de mostrar o momento do nascimento como forma de existir e ser baseado
nas aparéncias e no espetaculo. Deixa de ser um momento intimo e privado para ser
mais um género com formato audiovisual de especulacdo nas vitrines da midia e do
mercado.

As tiranias da exposi¢do ja adentram e tomam conta de todos 0s espagos
publicos e privados, remetendo a uma preocupacdo com a representacdo do
momento mais do que a sua vivéncia em si. Tudo passa pela obrigatoriedade de
registrar 0 acontecimento e ja tentar converter tudo e todos em espetaculo, numa
forma de estar no mundo que concentra no espetaculo toda a esséncia de ser e de
lidar com todo esse processo de consumo e exterioridade baseado na
excentricidade da exposicdo sem peso e sem medida.

Numa tentativa de compreender e resgatar a possivel coeréncia em
relacdo a realidade virtual e fabricada, Ortega (2005) sinaliza que ndo se quer
abdicar do real, mas questionar de que real se esta falando, quando a distingdo
entre objeto e representacdo, original e copia, ficcdo e realidade, real e virtual

tornou-se obsoleta.
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Na representacdo em que se inserem a imagem e a realidade como
instrumentos do espetaculo, a imagem traduz a materialidade do corpo embutida na
ideia de se fazer do espetaculo um evento envolto pelo glamour ficticio transformado
em realidade e vice-versa. Isto é, a imagem ganha um estatuto de realidade,
tornando-se uma coisa material, uma imagem-coisa, um corpo-imagem. O cadaver
virtual € um icone de nossa sociedade do espetaculo, na qual a imagem atinge uma
materialidade singular, que compete pelo estatuto de realidade com a materialidade
do corpo fisico (ORTEGA, 2005, p. 2).

Esse pano de fundo sociocultural esta presente no nascimento
transformado em espetéculo, nos efeitos sugeridos pelas tecnologias e os avancos
midiaticos de visualizacdo “quanto mais real possa ser’ dentro da ideia de
corporeidade em que a imagem ganha suprema virtude de realidade.

A imagem do corpo é langada como o corpo transparente, corpo-objeto da
tradicdo anatomo-fisiologica, sobre o qual as novas tecnologias estdo atuando para
a desincorporacdo da subjetividade e para uma virtualizagcdo e objetivacdo da
corporeidade, tornando obsoleto o0 mesmo corpo que concorre para a imagem, para
a visibilidade. O corpo na sociedade do espetaculo adquire realidade apenas quando
é visualizado, mediado pela tela ou pelo monitor (ORTEGA, 2005, p. 2-3).

Quanto mais perto da realidade o fato se mostra, na visibilidade através
da imagem, mais o espetaculo é visualizado, adquirido e consumido, mesmo que
banalizado nas subjetividades que sdo transformadas em eventos e megaproducdes
espetaculares, como no caso do nascimento filmado. O corpo filmado e exibido
efetiva o espetaculo e a mediacdo de ideias e sentimentos que conduzem a uma
extincdo das maiores esséncias que até entdo definiam tal momento.

Nessa proposta, a visualidade do nascer transformado em espetaculo
abre um espagco de possibilidades produzido por diferentes instrumentos
tecnologicos de visualizagdo, determinado pelos moldes culturais da visédo, pelo
ponto de vista do observador, por gestos indicadores historicamente
contextualizaveis e pela objetivizacdo socialmente definida de seus objetos
(ORTEGA, 2005).

Nessa linha, a avalanche de aspectos biotecnolégicos promove a
realidade hiperreal que atualmente encontra-se em rapida expansao no mercado
invadindo a intimidade, a privacidade e as instancias relacionadas ao corpo humano

e expropriando a subjetividade. Essas novas ideias, dentro das tecnologias de
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reproducdo, acompanham a onda da industrializacdo e do marketing humano para a
visibilidade em torno da imagem que faz de um acontecimento humano um
espetaculo ativo.

O contexto que envolve o nascer transformado em espetaculo e que é
absorvido pelas instituicbes hospitalares como imagem do parto filmado ganha
aspecto de comercializagdo e evento publico ndo somente na aceitacdo da familia
em se expor, mas também na “fabrica humana” em que se transforma esse
acontecimento na vida das pessoas que podem custear tal situacao.

A perda da unidade do ato de nascer como acontecimento natural implica
um evento e uma superproducdo embalada por espumantes e coquetéis que, se
custeados, podem também ser transmitidos “ao vivo”.

A espetacularizacdo do nascimento invade os ambientes assépticos da
barreira hospitalar, toma conta das questdes éticas dos profissionais da saude e
absorve as subjetividades impressas em um CD ou em imagem HD. O que importa é
a visibilidade e nela a imagem impressa, talvez em 3D, ao vivo, representando um
poder real de consumo que engrandece quem pode pagar tal servico.

E o nascer tem sua historicidade baseada em situagcées que nem sempre
traduzem a realidade de uma “familia feliz” composta pelo papai, pela mamée e seus
filhinhos. Encontra-se uma realidade que muitas vezes é replanejada, que nao pode
ser flmada e custeada e vivida como suscita 0 imaginario coletivo que contempla
uma ideia de familia que é vendida e simbolizada socialmente.

E isso que vamos perceber percorrendo o imaginario social e a
importancia das representacdes arquetipais da Grande Mae como ética da estética

contemporanea.
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4 IMAGINARIO

Para que se possa iniciar a reflexdo que envolve essa tese sob a
perspectiva do imaginario, faz-se necessario um breve adentramento na
compreensao sobre a imaginacdo, a realidade e a constru¢cdo dos simbolos na
estrutura que define o imaginéario, para que se possa compreender a funcdo do
imaginario na filmagem e registro do evento do parto, bem como a poténcia que
existe no ato de parir e no momento do nascimento. Essa poténcia associada aos
arquétipos em relagdo ao parto e ao “rompimento da vida” que, simbolicamente, a
mulher e 0 nascimento carregam.

A vontade de poténcia existente no momento do parto confere ao registro
filmado uma espécie de conquista. Assim, a discussdo passa do parto como
acontecimento natural para um evento tornado em espetaculo.

Pode-se dizer entdo que o espetaculo, sendo pratica do imaginario,
coloca o parto filmado em cena através das imagens que sao a representacao do
imaginario coletivo, que gera sentido em funcdo muitas vezes dos schemes,
arquétipos, imagens e simbolos, como serd visto adiante, na teoria geral do
imaginario, proposta por Durand (2004).

Muitas vezes, o termo imaginario é utilizado inadequadamente e passa a
ser designado como alguma coisa que se opde a realidade, dentro de uma tradicéo
que confere realidade aquilo que é relacionado a razéo, fundamentada na ideia de
ciéncia que absorve certos juizos e crengas sobre 0 mundo e sobre todas as coisas.

O imaginéario ganha for¢ca quando se demonstra que ele ndo se distancia
do real, mas que considera elementos que dao ao real mais complexidade. Sob esse
ponto de vista, a imaginacdo ganha um lugar de destaque, porgue passa a ser
necessaria a vida humana, néo por falar das coisas que nao existem, mas porque
essas coisas criam sentidos para a existéncia humana e participam da realidade
(PERES, 2009).

E através da imaginacdo que buscamos atingir a realidade das coisas e
através das imagens construimos novas informaces a partir daquelas que foram
obtidas em nossas experiéncias anteriores. Produzimos imagens através das
informacdes que obtemos em nNosSso pensamento e que se projetam pela percepcao.

Imagens ndo sdo coisas concretas, e sim criadas no ato de pensar; a

imagem que temos de um objeto ndo é do préprio objeto, mas de uma faceta do que
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sabemos sobre tal objeto. Por isso as imagens constituem-se em momentos
diversos em que percebemos a vida social, a natureza e as pessoas que nos
rodeiam, construidas em nosso universo mental, alternando-se e transformando-se
(LAPLANTINE, 1997, p. 10).

Nesse sentido, temos a imagem como fonte de um objeto e de todas as
instancias que nos constroem no universo. “Todo imaginario € real e todo real é
imaginario. O homem so6 existe na realidade imaginal e ndo ha vida simbdlica fora do
imaginario em que o ser humano € movido pelos imaginarios que o engendra. O
homem s6 existe no imaginario” (SILVA, 2003, p. 1).

A proporcéo imaginal da existéncia das coisas e das pessoas em relacao
a realidade é algo que, além de dado, torna-se percebido e interpretado como
situacdo social e natural e se faz presente independentemente de nossas
percepgcbes, ou seja, o real se transforma em realidade a partir de nossas
interpretagdes, ideias e simbolos.

Assim, nossas ideias passam pelas representacdes mentais de coisas
que sado concretas e abstratas e que também nem sempre sdo simbolos, mas
encontram-se em consonancia com uma realidade percebida, quando entdo a ideia
como representagcdo mental de uma coisa concreta ou abstrata € considerada
elemento consciente de um universo simbodlico (LAPLANTINE, 1997).

Segundo a concepcao substancialista, representada por Durand (2004) e
pela psicologia analitica de Jung (2000), as imagens e 0 proprio imaginario sao
sinbnimos do simbolo e essas imagens contém sentidos afetivos universais/
arquetipicos, projetados pelo inconsciente e pelas estruturas biopsiquicas e sociais
no ser humano, ou seja, as imagens e o imaginario sao correlacionados ao simbolo.

As representacdes simbdlicas carregam consigo a representacao do real
e dos elementos que sao indispensaveis para que as pessoas possam agir, pensar e
até se comportar em toda a construgdo social como na familia, nas questdes
econdmicas religiosas e em outros aspectos que mobilizam a acdo humana.

Em uma instituicdo de ensino, especificamente na sala de aula, o espaco
gue existe entre a mesa do professor e as cadeiras dos alunos marca
simbolicamente a autoridade e o afastamento entre o professor e os alunos. Nao
passa de apenas um signo de poder hierarquico, mas é simbolo a medida que evoca
0os sentimentos de dominacdo, crenca na superioridade de um saber sobre os

demais e nas normas que regulam a obediéncia (LAPLANTINE, 1997).
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E através do imaginario que se evocam as imagens e que se utilizam
entdo os simbolos para que seja contextualizada toda forma de expressédo e
existéncia, sendo que o simbdlico determina a capacidade imaginaria sob a forma
como se apresenta uma determinada coisa através da imagem e da percepc¢ao que
emana através dela.

Vale considerar-se que 0 processo imaginario passa pela mobilizacao das
imagens primeiras e que a partir delas o ser humano pode modifica-las em um
processo de reconstrucdo e transformacdo do real, esse processo nao €
transformacdo da realidade, mas uma potencialidade apoiada no real para criar
novas relagdes com essa realidade.

Nas palavras de Maffesoli, em entrevista a revista Famecos (2001), “o
imaginario seria uma ficcdo, algo sem consciéncia ou realidade, algo diferente da
realidade econdmica, politica ou social, que seria, digamos, palpéavel, tangivel.”

Sendo o imaginario algo que ultrapassa o préprio ser humano e capta
todas as nocdes relacionadas ao coletivo, percebe-se a grande dimensdo que se
pode associar ao imaginario na questao social em que se estabelecem inUmeras
relacbes mentais as quais sdo perceptiveis ao pensamento humano, porém nao
quantificaveis. Vai além da for¢ca que trabalha para quantificar uma acao ou coisa. O
imaginario quer resgatar o estado de espirito que recobre toda uma nac¢do, uma
comunidade, uma localidade e assim unir uma situacao coletiva, e nao trabalhar
para um bem individual.

Maffesoli (2001) destaca que ndo é a imagem que produz o imaginario,
mas o contrario. O imaginario determina a existéncia do conjunto de imagens que,
para o autor, ndo é suporte, mas resultado, sendo, ao mesmo tempo, impalpavel e
real e funcionando por interacdo. A palavra interatividade faz sentido no imaginario
guando 0s processos interacionais criam a aura que no caso de um discurso é
ultrapassado por uma vibracdo que supera 0 argumento e instaura uma
sensibilidade comum.

Sendo o imaginario partilhado, ele se reflete no aspecto grupal e assume
a caracteristica de fazer parte de algo que determina uma filosofia perante a vida,
uma ideia sobre as coisas, uma forma de linguagem de um grupo de pessoas com
ideias potenciais em comum sobre 0 mundo e as coisas e que trava uma analise

mediante a razao e ao contrario da razdo também.
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Esse processo gera uma espécie de alimentacdo que cria e recria
situacbes que possibilitam a reconstrucdo continua de imaginarios coletivos e
comuns. Isso se concretiza nas tecnologias e nas suas propor¢cdes cotidianas na
vida das pessoas.

Na relacdo entre a tecnologia e o imaginéario, ha que serem considerados
0os rios da tecnologia que banham o imaginario assim como se supde que o
imaginario venha a alimentar a tecnologia, numa comunicacdo em que a
interatividade vem com uma forca avassaladora alimentar e ser alimentada pelos
imaginarios em comum.

Porém, todo individuo é submetido e submete-se a um imaginario pré-
existente que € inseminado por imaginarios, o que, na era da midia, deve ser
sempre compreendido como algo bem mais amplo que um conjunto de imagens, um
mero &lbum de fotografias mentais ou como o exercicio artistico da imaginacao
sobre o0 mundo, mas sim como uma rede movedica de valores e de sensacodes
partilhadas concreta ou virtualmente (SILVA, 2003).

Antes de tudo vale a pena analisar a tecnologia aos olhos de um modelo
cultural que domina e sustenta a organizagdo econOmica da sociedade, onde o
papel que ocupam as tecnologias, atravées de um modelo baseado em revolucéo
tecnologica, se aprende e se vive de uma nova maneira no alicerce que esta situado
nas entrelinhas das telecomunicacdes.

Ai o imaginario se revela como lugar entre saberes que designa o
conjunto de todas as imagens possiveis produzidas pelo animal simbdlico que é o
homem, conforme as considerac¢des de Gilbert Durand. Segundo Araujo e Teixeira
(2009), os processos de producéo, transmissdo e recepcdo, chamados de “museu”
de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem produzidas
denomina-se entdo de imaginario.

Dentro da andalise em que se abordam a imitacdo e o reconhecimento de
si no outro, reconhece-se também o0 imaginario social como um meio que permite
analisar as condutas dos individuos em seus ideais a serem seguidos em modelos
gue se definem como reguladores e que produzem certos efeitos de realidade em si
e que, posteriormente, se consolidam na relacdo com o outro, dentro do imaginario
coletivo e dos valores assim compartilhados, que se tornam parametros de condutas

cujo contexto parece vir ao encontro da situagcédo-objeto desta tese.
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O termo imaginario invadiu o campo da midia e, em pouco tempo,

devorou as palavras, ganhando espacos e impondo-se com sonoridade poética e
categorica:

Todo imaginario € uma narrativa. Uma trama. Um ponto de vista. Vista de

um ponto. O imaginario € um mito? Imaginario € o nome que se da a

narrativa mitica contemporanea? Imaginario é a narrativa mitica da era da

midia, da ‘sociedade do espetaculo’ (Debord), da época dos ‘fenébmenos

extremos’ (Baudrillard), da complexidade (Morin), do vinculo social
(Maffesoli)? (SILVA, 2000, 2003, p. 1).

Nesse reservatorio chamado de imaginario, as imagens sdo agregadas
como também o sdo os sentimentos e as visfes do real de cada individuo, assim
como de grupos de individuos que sustentam um modo de viver e ser ao fazerem
parte do mundo.

Nesse campo de representacdo do imaginario, 0 pensamento manifesta
as imagens atraves das conexdes que ddo uma ideia do que é pensado, sonhado e
nao vivenciado e por isso pode-se afirmar que essas conexdes do real e do pensado
provocam manifestacbes que sdo vistas como parte da realidade, apresentam
sentido e automaticamente colocam o individuo em relagdo com o mundo e tudo o
que o cerca.

Manifestando-se através das imagens e simbolos que permeiam a
existéncia, o imaginario prepara o individuo para um caminho de ressignificacédo
social que representa a intencdo de quem a produz; o individuo vive na realidade
imaginal como manuten¢do do equilibrio entre a razdo e a imaginagdo (MORAES,
2011).

E uma espécie de relacdo entre sistemas que ligam elementos e os
transformam com o intuito de atribuir significados as coisas e uma releitura do
mundo na organizacdo dos caminhos que levam & estrutura das manifestacfes
culturais na sociedade.

Os tracos fundantes da antropologia do imaginario proposta por Durand
(2004, p. 41) sdo a convergéncia, o isomorfismo e a totalidade das imagens
simbolizadas no trajeto antropolégico. Este, entendido como a “incessante troca que
existe entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimacdes objetivas que
emanam do meio césmico e social.” Nesta perspectiva, parece conciliavel discutir-se
o imaginario a luz do espetaculo, especificamente ao tratar-se do parto filmado. A

praxis social que se faz presente e significada parece trazer a tona uma série de
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imagens isomoérficas que despertam (ou convergem) para um mesmo sentido, ainda
gue atualizado historica e culturalmente.

Antes de adentrarem-se especificamente as imagens-simbolo que
orientam o parto filmado para um espetaculo socialmente reconhecido, ou, como
uma intimag&ao do meio social, vale esbocar a teoria proposta por Durand (2004).

O homem enfrenta a consciéncia do tempo e da morte criando atitudes
imaginativas. A angustia existencial vem dos semblantes do tempo, o Cronos, para
0S quais se criam representacoes.

As imagens motrizes preveem que ha uma certa ligacdo entre os gestos
do corpo, 0s centros nervosos e as representacdes simbolicas. Durand (2004)
apresenta o scheme como a dimensédo mais abstrata da imagem, que corresponde
ao capital referencial do gesto. As representacdes simbodlicas se integram
naturalmente em trés dominantes reflexas: postural, digestiva e ritmica, que sao
agrupadas em dois regimes - Diurno (postural) e Noturno (digestiva e ciclica). O
arquétipo aparece como substantificacdo dos schemes, conceito trazido de Jung,
para a imagem primordial de carater coletivo e inato e que ganha poténcia pelos
simbolos. “Esse dinamismo antagonista das imagens vai possibilitar a compreenséo
das manifestagcdes simbdlicas de um povo, individuais ou coletivas, no decorrer da
evolucéo das civilizagdes humanas.” (TURCHI, 2003, p. 37).

Os Regimes Diurno e Noturno sao esbocados a partir das estruturas, que
sao “certos protocolos de representacdes imaginarias, bem definidos e relativamente
estaveis, agrupados em torno de schemes originais.” (PITTA apud DURAND, 2004).
Assim, as estruturas heroicas dizem respeito ao Regime Diurno; e as estruturas
misticas e sintéticas, ao Regime Noturno. Interessam aqui, especialmente, as
estruturas misticas, ja que se prevé o lugar mistico da intimidade evocado no parto
filmado como espetaculo.

No Regime Diurno, as estruturas sintéticas, a nocédo de poténcia combate
a ameaca noturna, com a claridade que permite perceber a antitese. “Todo o sentido
do Regime Diurno do imaginario é contra o semantismo da animalidade, das trevas e
da queda, relacionadas ao tempo mortal.” (TURCHI, 2003, p. 33).

Nas estruturas misticas do Regime Noturno aparecem a vontade de uniao
e gosto pela secreta intimidade, a busca pela harmonia para que a angustia e a

morte ndo tenham espaco. Apresentam-se signos da conversao e do eufemismo. Os
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simbolos da inversdao e da intimidade apresentam-se em quatro subestruturas
bésicas: antifrase, viscosidade, realismo sensorial e miniaturizagéo das imagens.

Nas estruturas sintéticas, ocorre a busca por dominar o tempo atravées da
repeticdo de instantes temporais, por duas categorias de simbolos: ciclicos e de
progresso. E ocorre o esforco de conciliar o desejo da eternidade com as instituicbes
do devir através de quatro subestruturas: harmonizacdo dos contrarios, carater
dialético, coeréncia dos contrastes e hipotipose futura (intencdo de domesticar o
futuro pela imaginacéao).

Durand define o papel constitutivo no ndcleo significativo do imaginério
como “um sistema dinamico de simbolos, de arquétipos e dés schemes, sistema
dindmico esse que, sob o impulso de um scheme, tende a transformar-se em
narrativa.” (DURAND, 1984 apud ARAUJO, 2009, p. 64).

De acordo com Araujo (2009, p.10), o que importa a Durand é realcar que
na base de todo mito se encontra a “matriz arquetipica” identificada como nocéo de
verticalidade, queda, separacdo, descida etc, sendo que, para o0 autor, esses
schemes sdo o capital de referéncia de todos os gestos possiveis da espécie
humana.

Durand, segundo Araujo (2009, p. 10), ainda se refere a ideia de scheme
como a jungdo entre gestos inconscientes da sensorio-motricidade e os reflexos
dominantes e suas representacdes, como, por exemplo, todos os reflexos posturais
que reagem a postura vertical, aos reflexos digestivos e as posturas sexuais,
determinados pela ritmica corporal, onde se constituem as principais classes de
formacao das imagens.

Faz sentido entdo, segundo a concepcdo de Durand, que ao pensar-se
em imaginario compreenda-se o scheme como sendo a classificagdo isotopica das
imagens determinadas pelos Regimes Diurno e Noturno.

E importante que se compreenda que essa ldgica do imaginario enraizado
em um sujeito complexo e nédo redutivel as suas percepcdes impde-lhe uma légica
de uma estruturacdo que faz do imaginario um mundo de representacdes e que
permite elaborar uma dindmica na composicdo de imagens de acordo com 0s
regimes, diurno e noturno, que criam uma estrutura mistica induzindo a configuracao
das imagens (ARAUJO, 2009, p. 10).

Segundo Pacheco (2008), os conjuntos semanticos que envolvem uma

imagem, através das polissemias simbdlicas e dos conjuntos psicoculturais que
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constituem-se de forma sistémica potencializando outros conjuntos de imagens que
introduzem o inconsciente na dindmica do simbdlico.

Nesse trajeto, a partir das imagens, Durand apresenta o imaginario como
sendo o reservatério antropolégico que nos é transmitido através das culturas, dos
ensaios psicoldgicos e nas intengdes que estdo pautadas nesses fendbmenos, que,
por sua vez, fazem desses schemes, o simbolo motor que organiza as imagens e
ideias inconscientes e suas representacoes.

Assim sendo, o0 imaginario origina-se nos esquemas que induzem a
imagem arquetipica através dos gestos e do contato com o ambiente natural e
social, determinando os grandes arquétipos que se reafirmam como a imagem
original e que fazem com que o mito seja constituido em esfor¢co de racionalizacéo,
em que simbolos sédo transformados em palavras e arquétipos em ideias
(PACHECO, 2008).

Para Serbena (2003, p. 4),

0S mMitos se organizam em conjuntos e variagcdes em torno de um nucleo
tematico visto como uma linguagem a ser traduzida, reconstruindo a sua
I6gica interna através de uma interpretacdo adequada. A estrutura béasica
que constitui 0 mito pode ser considerada como um modelo de
funcionamento do imaginario.

Esses processos fazem com que o parto filmado como espetaculo
desperte simbolicamente imagens arquetipicas, especialmente a da Grande Mae,
que podem determinar uma funcéo social, politica e ideoldgica entre as pessoas.

E mediante essa apropriacéo de signos e simbolos que Serbena (2003, p.
5) permite pensar na configuracdo do imaginéario a partir de objetivos especificos, em
funcado de alguns interesses comuns de grupos sociais que determinam, por sua vez,
a poténcia do poder simbdlico na realidade.

No parto filmado como espetaculo, os simbolos que percorrem esse
imaginario estabelecido pelo poder simbdlico elencado nos grupos sociais através
da realidade que fazem *“a representacdo social localizar-se no cruzamento da
sociologia e da psicologia, como forma socioldgica de psicologia social, com raizes
histéricas no conceito de representacdes coletivas” (SERBENA, 2003, p. 6).

Neste sentido, Serbena (2003) ainda aponta que o sentido afetivo e
emocional de integracdo da vida do individuo com sua realidade, buscando construir
um significado para sua existéncia, tem vinculagdo com simbolos de uma

imaginacao simbdlica que o imaginario contém.
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A imitagédo faz com que as pessoas acabem se identificando umas com as
outras, formando grupos em comum e favorecendo a integracao entre as pessoas, 0
que transfere para a imagem a forma de comunhao entre as pessoas, no ser € no
pensar, passando pelo imaginario simbolico em uma fantasia constitutiva da
concepg¢ao de mundo, como um motor que faz com que as pessoas possam, a partir
dai, agir (MORAES, 2012, p. 63).

Nesse contexto, os meios de comunicacdo de massa exercem grande
influéncia na formacédo do imaginario coletivo, pelo compartilhamento de conceitos,

crencas e atitudes:

0s meios de comunicacdo sao determinantes na formacao do imaginario. As
imagens-mundo e 0s conceitos embutidos nelas sdo absorvidos,
‘processados’ e compartilhados. A vivéncia é, de alguma maneira, coletiva.
Como num ato de comunh&o, logo de comunicacdo. E o imaginario,
manifesto nas culturas humanas através das imagens e simbolos, que
possui a funcdo de colocar o homem em relagdo com o mundo, com outro e
consigo mesmo (MORAES, 2012, p. 64).

De acordo com Moraes (2012), as emocg0des, crencas, mitos e valores,
que sédo a imagem em si, compdem a chamada “socialidade”, visto que tudo isso é
do dominio do imaginario e da significados a existéncia: nessa dimensao simbdlica
se funda a socialidade.

Também para Maffesoli (1987, p. 171), o suporte da midia e 0 suporte
eletrbnico que a envolve trazem muitos beneficios e vantagens para a sociedade,
considerando-se que uma “multiplicidade de grupos unidos por sentimentos comuns
ir estruturar uma memoria coletiva.”

Segundo Silva (2006), o imaginario € um reservatorio/motor que agrega
imagens e experiéncias e, durante a vida, impulsiona um desejo e o torna realidade,
como uma especie de for¢ca destinada a fortalecer os individuos e grupos.

Para o autor, o imaginario é diferente do imaginado, o qual corresponde a
projecéo irreal do que podera se tornar real. O imaginario emana do real, estrutura-

se como um ideal e retorna ao real como um elemento propulsor (SILVA, 2006).
4.1 O LUGAR MISTICO DA INTIMIDADE NO IMAGINARIO CONTEMPORANEO
Durand (2004) elaborou uma teoria da imagem que exprime a hipotese de

gue existe concordancia entre 0s gestos e centros nervosos do Nn0SsoO Corpo com

representacfes simbdlicas, sendo que através das organiza¢des sensoério-motoras
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as imagens se difundem naturalmente e sdo apropriadas ainda mais quando se dao
através de experiéncias vividas, em uma apropriacdo reflexa corporal manifestada
em trés gestos primordiais correspondentes aos grupos de imagens de movimentos
especificos.

O primeiro gesto reflexoldgico dominante é o postural e de verticalizacdo
do corpo e a ele correspondem trajetos em que 0s esquemas imaginarios de
verticalizacdo se estabelecem por divisdo. O simbolismo do corpo ereto privilegia as
matérias aéreas, luminosas, e o sentido da visdo; o uso de instrumento contundente
e de percussao, dos quais constituem arquétipos, isto €, imagens primordiais de
valor estavel e universal. O segundo gesto € o da degluticdo ou nutricdo - dominante
reflexologica digestiva - a que corresponde o esquema mistico de descida. As
estruturas misticas do imaginario podem caracterizar a viscosidade ou adesividade
ao realismo sensorial. A terceira dominante reflexolégica é a copulativa-ritmica,
gesto natural da sexualidade, das estruturas do esquema ritmico e que implicam
dinamismos transformadores que se particularizam pela harmonizacdo dos
contrarios; pela dialética dos antogonistas; pela historizacdo; pela progressividade
evolutiva. O gesto postural verticalizante evoca o simbolismo falico, do Pai, das
funcBes autoritarias e guerreiras; e 0s gestos de nutricdo e de ritmica sexual
convergem como simbolizadores da mulher, mée e provedora (FERREIRA, 1991).

O simbolismo estruturado e descrito por Durand (2004) permite melhor
compreender 0 processo que esta presente nas representacfes e a definicdo de
scheme, podendo-se concluir que o scheme é estruturado nas bases daquilo que
podemos considerar como sendo a jungédo dos nossos gestos que estao ligados ao
sensorio-motor e aos reflexos ligados a representacdo das coisas. Nessa tese cabe
exemplificar o reflexo que esta relacionado ao scheme do aconchego e da
intimidade, presentes no ato de amamentagao e que vai se quantificar ainda mais no
arquétipo relacionado a Grande Mae, como sera visto adiante.

Ja se viu que o trajeto antropologico forma o imaginario cujas estruturas
se dividem em dois regimes, sendo que o regime heroico esta sob o Regime Diurno
e sob o Regime Noturno estdo o mistico e o dramatico; e que cada universo mistico
se constitui sob um esquema absorvido pelos reflexos dominantes, baseados na
reflexologia humana e que se encadeia com as relacdes entre o corpo e suas

representacoes.
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Nesta tese, elegeu-se a categoria da intimidade, do Regime Noturno, para
analisar-se o fato social em debate. Como se encontram no Regime Noturno
estruturas tanto dramaticas como misticas, € interessante que se compreenda a
imaginacdo simbdlica através dos simbolos fundamentais estabelecidos e
relacionados com as diferentes culturas e linguagens culturais simbdlicas em que o
Regime Noturno é ao mesmo tempo oposto e complementar em relagcdo ao Regime
Diurno, sendo estabelecido a estrutura mistica do Regime Noturno cumprir sua
missdo em relacdo aos simbolos de inversao e de intimidade.

As estruturas misticas do imaginario no Regime Noturno séo regidas pela
dominancia digestiva de compreender, que orienta 0os arquétipos do profundo, do
intimo e do escondido; e as estruturas sintéticas ja se desenvolvem para a imagem
dos ritmos que se perpetuam nos ciclos, nos retornos e nas mudancas que se
estabelecem.

Considerando-se a tese que se apresenta, é relevante pensar-se no
grupo das estruturas misticas do Regime Noturno que sdo os simbolos de
intimidade. A eufemizacdo do Regime Diurno, agora, ira transformar o tamulo em
local de repouso, retorno ao ventre materno, um isomorfismo entre sepulcro e berco,
valorizando a morte, o suicidio, 0 sono e o sonho; igualmente, a caverna, a gruta, a
casa, 0 sétdo, a adega, o barco, o automovel, o ovo, a concha, o vaso, a taca -
refugios intimos, microcosmos do corpo humano e isomorficos do ventre materno
(GUIZZ0, 2014).

Essa reflexdo direciona para a ideia de fundir e harmonizar a estrutura
mistica do imaginario a fim de que se entenda o Regime Noturno de forma
harmoniosa, dado que a intimidade secreta faz parte de um siléncio que o envolve e
que se traduz pela pureza, mediante o0 Regime Noturno e seus significados, na
origem e na ingenuidade predominantemente embutida através do corpo e de sua
interioridade nos niveis de significacdo e consideragao.

Trazendo essa ideia para a proposta desta tese, no Regime Noturno nao
prevalecem as trevas e 0s perigos associados a noite e a escuriddo. Predomina no
Regime Noturno a face do misticismo que envolve o repouso e a divindade, a
comunhdo de simbolismos que exprimem a intimidade e sua poténcia, ligados a
Grande Mée e a figura feminina com seu poder de fecundagéo, como sera visto mais

especificamente na secao a seguir.
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A ideia mistica do Regime Noturno se encontra e se estabelece a partir da
mae terra e do arquétipo da Grande M&e em sua disposicdo maternal que favorece a
imagem como simbolismo mistico através da intimidade que o Regime Noturno
conjuga no ato da descida e do recolhimento e de buscar o abrigo e a protecédo no
acolhimento maternal. Barros (2010) sugere esta andlise através do imaginario
manifesto na filmagem do parto e dos sujeitos envolvidos no processo, em que a
imagem vem desempenhar uma importante funcdo de simbolizacdo ndo sé nas
vidas das pessoas diretamente envolvidas no fato, mas de toda a sociedade.

Promove-se aqui o debate que envolve o lugar mistico da intimidade no
imaginario contemporaneo a partir do Regime Noturno e na imensiddo de imagens
que se propagam através da filmagem do parto, que mais do que causa de uma
tecnologia evidente e forte em nosso meio, parece uma necessidade de afirmacéao
guase que imediatista e sem poder de reflexdo relacionada a contemporaneidade
em detrimento do heroico que as tecnologias de aceleracéo do tempo e da imagem
impdéem a imaginacdo, potencializado pelas imagens arquetipais que ganham
sentido coletivamente.

Este debate localiza-se para além da especificidade dos regimes do
imaginario manifestos na filmagem do parto e para além da abundancia que
determina a imagem mistica e a subjetivacdo das pessoas filmadas mostrando
banalidades intimas com significancia ética e moral e uma repressao iconoclasta da
subjetividade encetada pela exacerbacédo do imaginario de si e que se manifesta na
multiplicacdo de imagens intimas que reconfiguram a vida através de uma
pregnancia simbdlica perdida na sua banalizagdo (BARROS, 2010).

No espaco privado em que se arremessa a presente vontade de
pesquisa, no territdrio em que transcorre a intimidade e que, por ocasidao e
historicidade, deveria requerer siléncio, passa a se desenvolver na
contemporaneidade um espaco de ambito publico em que a privacidade e a
intimidade séo condicdes estabelecidas para que se possa produzir através do parto
filmado uma propria subjetividade mediada pelos modos de vida exibidos no mundo
contemporaneo em constante abertura a uma invasao da intimidade e a uma
exposicdo voluntaria de visibilidade nos aspectos da vida em que antes predominava
a intimidade.

O lugar mistico da intimidade no imaginario contemporaneo revela-se

através do espaco privado em uma crise de exposicao da intimidade, de uma intensa
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visibilidade e de exibi¢cdo ordinaria da vida humana, impulsionadas pelos regimes do
imaginario criados e recriados da maneira em que somos e estamos no mundo. Vé-
se, nesse contexto, a possibilidade de promocao de um debate em que se possa
construir uma ideia baseada no regime mistico que envolve todo o processo ja
apresentado, considerando-se o arquétipo materno e os varios simbolismos misticos
criados e traduzidos através da imagem e da filmagem do parto e de sua poténcia
imaginaria nos regimes estabelecidos pela contemporaneidade.

Discutindo-se a intimidade através das estruturas misticas do Regime
Noturno, tem-se o simbolismo que se liga a maternidade, a Grande Mée, a doadora
da vida, que aproxima ventre, berco e tumulo, nascimento e morte, morte e
nascimento. Estas estruturas séo regidas pela dominéancia digestiva de compreender
que orienta os arquétipos do profundo, do intimo e do escondido e as estruturas
sintéticas ja se desenvolvem para a imagem dos ritmos que se perpetuam nos
ciclos, nos retornos e nas mudancgas que se estabelecem.

Nessa discussdo, vale pensar-se nos simbolos de intimidade, das
estruturas misticas. A intimidade secreta faz parte de um siléncio que a envolve e
gue se traduz pela pureza mediante o Regime Noturno e seus significados na origem
e na ingenuidade predominantemente embutida através do corpo e de sua
interioridade nos niveis de significacdo e consideracao.

A face do misticismo, no parto filmado, envolve o repouso e a divindade; a
comunhdo de simbolismos exprime a intimidade e sua poténcia, ligados a Grande
Mée e a figura feminina e seu poder de fecundacdo. Os simbolos relacionados a
essa figura a desenham como grandes deusas, que

serdo simultaneamente benéficas, protetoras do lar, doadoras de
maternidade, mas, quando necessario, conservam uma sequela da
feminilidade temivel... a fantasia do Regime Noturno conservara da técnica
polémica a preocupacdo da couraca, a precaucdo da defesa e da
ostentacdo (DURAND, 2004, p. 200).

As atitudes imaginativas sdo desenhadas frente as faces do tempo

consistindo esse processo

em captar as forcas vitais do devir, em exorcizar os idolos mortiferos do
Cronos, em transmuta-los em talismas benéficos e, por fim, em incorporar
na inelutavel mobilidade do tempo as seguras figuras de constantes, de
ciclos que no préprio seio do devir parecem cumprir um designio eterno”
(DURAND, 2004, p. 194).



56

A tendéncia da eufemizacéo € a de tornar os temores em simples medos
eréticos e carnais, nos simbolos femininos, com a representacdo da impureza
feminina. A libido aparece, segundo Durand, como um “impulso fundamental onde se
confundem desejo de eternidade e processo temporal” (2004, p. 234). Pode, assim,
ligar-se as coisas agradaveis do tempo, nos quais seus aspectos feminino e materno
sao valorizados.

A estrutura mistica vem como uma necessidade de mistura e de unido
traduzida em intimidade e assimilacdo de partes que apresentam o0 arquétipo
materno e varios simbolismos misticos que se traduzem através da imagem. O
misticismo do Regime Noturno se encontra e se estabelece a partir da mae terra e
do arquétipo da Grande Mae em sua disposicdo maternal que favorece a imagem
como simbolismo mistico através da intimidade que o Regime Noturno conjuga no
ato da descida e do recolhimento de buscar o abrigo e a protecdo no acolhimento
maternal. Durand (2004, p. 235) afirma que “em todas as épocas, portanto, € em
todas as culturas, os homens imaginaram uma Grande Méae, uma mulher materna
para a qual regressam os desejos da humanidade.” Sugere a analise através do
imaginario manifesto na filmagem do parto e dos sujeitos envolvidos no processo em
gue a imagem vem desempenhar uma importante funcdo de simbolizacdo de uma
pratica sociocultural. Ganha, de certa forma, pregnancia simbodlica. A imagem da
mée inverte a valorizacdo dos semblantes do tempo. E a vida se sobrepondo a

morte. A mulher, central e isomorficamente, colocada como poténcia.

4.1.1 Arquétipo: Grande Méae

No conceito de arquétipo dos gregos, o mundo era percebido em termos
de formas universais que o fundamentavam dentro da realidade diéria, dando ao
“Kosmos” ordem e sentido (RANDAZZO, 1996).

Segundo Randazzo (1996), os arquétipos de Jung nao podem ser
percebidos diariamente e funcionam como instintos que guiam e moldam nosso
comportamento através de imagens e simbolos arquetipicos, manifestando-se em
um numero infinito de formas.

O gue é estabelecido pela teoria junguiana é de grande valia para que se
possa compreender a questdo dos arquétipos em relacdo ao inconsciente pessoal e

ao inconsciente coletivo.
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Os arguétipos nao existem por si sOs e percebe-se sua existéncia através
das imagens e simbolos que representam as ideias que sdo compartilhadas entre
pessoas e que existem no inconsciente delas e que, por sua vez, moldam o
comportamento humano. Eles sdo ativados pelos padrdoes que sao pré-formatados
No NOSSO comportamento e que seguirdo em nossa vida desde 0 momento em que
nascemos.

O inconsciente coletivo se expressa nos modos de comportamento que
sao idénticos em todos os seres humanos, em um substrato psiquico ou existéncia
psiquica comum que existe em cada individuo e que sé pode ser reconhecida na
presenca de contetdos capazes de serem conscientizados através do inconsciente
coletivo e que sdo denominados arquétipos (JUNG, 2000).

Refere-se aos conteudos do inconsciente coletivo primordial manifestados
através de imagens universais que sempre existiram desde os tempos mais remotos
e que por sua vez jA sao designados como sendo ndo mais conteudos do
inconsciente, mas conteludos do consciente, pois que 0 arquétipo € representado
pelos conteddos do inconsciente que sdo modificados através da percepcédo e
compreensao de acordo com as manifestagdes conscientes individuais de cada um.

Em outras palavras, esses conteudos do inconsciente, chamados de
arquétipos, que nunca chegam de forma pura até a consciéncia, sdo preexistentes e
primordiais, fruto das imagens eternas presentes em todos os individuos, e
caracterizam-se como padrdes de comportamento que existem desde sempre e
estdo presentes em todo o lugar e em qualquer individuo.

Os padroes de comportamento como necessidades naturais dos
individuos traduzem-se em ritos inventados pela propria sociedade e justificam
movimentos e agrupamentos por afinidades em comum que surgem socialmente,
ocorrendo naturalmente a aceitagdo de um individuo pelos outros que ja estdo
integrados no grupo, como no caso de grupos de roqueiros e gangs, entre outros.

Esse processo de agrupamento social se explica pelo fato de que os
grupos e os individuos de um mesmo grupo utilizam os mesmos simbolos e adotam
0S mesmo objetivos e comportamentos, o que se assemelha com os grupos de clas
nas sociedades remotas. Assim, esse modelo de convivéncia € justificado pela ideia
de modelo ideal que surge de uma inconsciéncia pessoal das recordacoes
absorvidas ao longo dos tempos ou de um inconsciente coletivo que vai registrando

0s aspectos relacionados ao antepassado.
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No inconsciente coletivo administrado através do antepassado esta
determinado o arquétipo através das acumulacdes de experiéncias que foram
vividas e experimentadas ao longo dos tempos.

Nessa linha, os arquétipos sao forcas condutoras que exercem influéncia
no interior da mente e tornam-se visiveis a consciéncia através de simbolos que se
apresentam como personalidades em sonhos e fantasias do inconsciente e que, ao
chegarem a consciéncia, provocam uma compulsdo sobre os individuos de forma
que estes produzam uma reacdo Iinstintiva e compensatoria que parte do
inconsciente coletivo (LIMA, 2006).

Os mitos e rituais, entdo, sG0 a0 mesmo tempo as representacdes dos
arquétipos que estdo intimamente correlacionados aos ambientes culturais da
sociedade em diferentes tempos, localidades, paises e lugares e que acabam por
recriar certos conceitos e padrées pré-determinados, como no caso da religido, por
exemplo.

E importante ressaltar-se também que os arquétipos apresentam um
carater positivo e outro negativo e essa dupla polaridade se apresenta como dois
sentidos caracteristicos: amor e ddio, morte e vida, noite e dia - integrando o que os
homens separam, pois os individuos vivenciam e necessitam das duas situagfes
sempre presentes no convivio humano.

A Grande Mae se manifesta em formas positivas ou negativas que o
homem pré-histérico vivenciou nos dualismos relacionados as qualidades atribuidas
a divindade como unidade mas, com o passar dos tempos e com o0 desenvolvimento
da consciéncia, a deusa boa e a ma foram adoradas individualmente, como seres
dotados de poderes distintos. Nas representacdes arquetipicas a Grande Méae pode
surgir como a Bruxa, a Mae Bondosa, a Velha Sabia, dentre tantas outras
representacfes. Na forma positiva, a Grande Mae acolhedora é também aquela
geradora e provedora da vida e de alimento e mantenedora do lar (GERMANO,
2013).

Quando se passa a trabalhar com a questao arquetipica e principalmente
a explorar o entendimento frente ao arquétipo da Grande Mae, necessita-se
compreender que o arquétipo da Grande Mae vem de uma representacao
arquetipica primordial do feminino que contém em seus aspectos toda a

representacdo da mulher; historicamente, em todas as civilizacdes, este arquétipo
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esta presente em forma de mitos, simbolos e apresentacfes estéticas através de
imagens que se adaptam dependendo da cultura e regido.

O nascimento, o principio, o inicio, € uma caracteristica herdada pelas
mulheres na relacdo estabelecida com o arquétipo materno alinhado ao pensamento
enraizado através da vida e da histéria do profundo zelo, amparo e significado
absoluto de cuidado. Nisso, estabelece-se ao arquétipo da “grande mae” em
referéncia, por exemplo, a Virgem Maria, mae de Jesus Cristo, a Virgem Santa que
cumpriu sua missdao como mulher e mae, de concepcao do Filho de Deus que salva
a humanidade e desenvolve um amor materno incondicional libertando a
humanidade da dor, deixando-se fertilizar.

O arquétipo da Grande Mae, assim como tantos outros arquétipos que
acompanham o ser humano cristaliza-se no inconsciente coletivo e ndo é suprimido,
de forma que chega até nos através dos séculos, pelos nossos antepassados, e
permanece Vvivo nas sociedades, nos povos € no mundo, e esta presente nas artes
de um modo geral: na literatura, na pintura, na escultura, na musica, e em tantas
outras formas de manifestacdes artisticas (GERMANO, 2013).

Em seu papel social a mulher, desde os tempos remotos, deveria cumprir
as obrigacdes no lar com seu aspecto de caracterizagao primordial feminina, ou seja,
com os instintos de proteger e cuidar. Esse dinamismo matriarcal se concretiza com
a chegada de uma nova vida através do nascimento e esta nova vida sera, pela
energia da “Grande Mae”, cuidada, assim como também essa energia pode se
manifestar através das forcas de posse e de aspectos negativos encadeados.

As fungbes psiquicas acionam as imagens arquetipicas e a primeira
imagem a ser acionada pela psique € o da Grande Mae. Do relacionamento que se
inicia nesse processo, através do desenvolvimento da personalidade, e do
simbolismo voltado ao corpo, que também séao influéncias que a Grande Mae, na
cultura da contemporaneidade, determina e implica em relagdo ao imaginario
estabelecido da tecnocultura e da era digital, que abre um espac¢co comunicacional
determinante nos estagios simbalicos e imagéticos.

A Grande Méae arquetipica pode estar expressa na arte, na historia das
civilizacbes e na cultura de um povo, como Gaia, Sofia, a Virgem Maria, e outras
mulheres que recebem destaque na historia da humanidade. No homem, o arquétipo
da Grande Mae esta configurado nas figuras femininas da mae, da sogra, da avo, da

madrasta e até da propria esposa. O arquétipo materno traz a memdéria o principio
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de tudo, pois é a mée quem gera a vida, que nutre o recém-nascido e o protege dos
perigos do mundo. A maternidade, a protecdo, a nutricdo e o acolhimento sao
caracteristicas do arquétipo materno que possibilita a crianca crescer e se tornar um
adulto maduro e preparado para enfrentar os desafios da vida (GERMANO, 2013).

Lima (2006), sinaliza que o recém-nascido encontra-se sob o dominio da
Grande Mae, por suas caracteristicas fundamentais, e, em relacdo a cultura
humana, a situacédo original matriarcal relacionada a funcdo de conter e prender o
filho a necessidade de alimentacéo, protecdo e calor determina situacées simbolicas.
Os aspectos arquetipicos da Grande Made ao longo dos tempos traduzem-se na
manifestacéo social e cultural recorrente entre os homens através de representacoes
de divindades femininas esculpidas e pintadas em uma composicao intima que o ser
humano carrega através de influéncias que esse arquétipo carrega.

A imagem compreende o homem formado de corpo, alma e espirito e as
semelhancas referentes a capacidade que tanto os seres humanos quanto as
divindades apresentam em perdoar, amar, ajudar e orientar, por exemplo. Essa
capacidade é um atributo inato do ser humano, embora nem sempre ele a exercite
por se deixar influenciar por sua natureza contraditoria. (GERMANO, 2013).

Pelas caracteristicas atribuidas a mulher e ao primordial do feminino
dotado de uma raiz que nutre a manifestacao da Grande Mée, sustenta-se a ideia de
que ela absorve uma significacdo ainda mais poderosa nos momentos mais ilustres
da vida, como no fato da propriedade de conceber um novo ser em seu ventre
materno e a partir dai alimenta-lo e protegé-lo dentro de uma manifestacdo soberana
e divinal.

Para Neumann (1968, p. 31), “tudo o que € grande e envolvente e que
contém, circunda, envolve, protege, preserva e nutre qualquer coisa pequena
pertence ao reino maternal primordial.” Essa € uma espécie de vislumbre do reino
maternal primordial e do afago e carinho materno inspirado na Grande e carinhosa
Méae, uma identidade feminina que faz do corpo um recipiente onde se forma e se
faz a vida (SILVA, 2006).

Na figura da Grande Mae estao presentes, conforme Neumann (1974, p.
49),

[...] as funcdes basicas do Feminino — a quem cabe nutrir, dar calor,
proteger, amparar, sem mencionar as funcdes do dar vida e do parir [...]. O
Feminino parece ter essa ‘grandeza’ porque aquilo que € contido, protegido
e nutrido, que recebe calor e amparo, € sempre 0 pequenino, O
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desamparado e o dependente, completamente a mercé do Grande
Feminino.

Outra caracteristica do arquétipo da Grande Méae pode ser apreendida no

fato de que estao

Mé&e e Filho estreitamente unidos em [...] uma forma de penetragdo na mée,
de uni&o com ela, contrastando com outras formas de incesto posteriores. E
a forma de incesto do ego infantil, que ainda se acha muito proximo da méae
e ainda ndo encontrou a si mesmo (NEUMANN, 1968, p. 32-33).

Para Randazzo (1996), uma crianga, quando estd sendo amamentada no
seio materno, ainda ndo conhece sua mae pessoal e 0 que ela experimenta é
“maternidade” - o arquétipo da Grande Mée, uma provedora e alimentadora. A
imagem arquetipica da mae amamentando o filho € uma imagem universalmente
reconhecida ao longo de toda a histéria e em qualquer cultura, criada e guiada pelo
inconsciente.

No aspecto estatico do feminino expresso pela imagem arquetipica da
Grande Mae encontra-se também a imagem feminina universal que mostra a mulher
como eterno ventre e eterna provedora, sendo que no polo positivo essa imagem
representa o primitivo Utero da vida, a fonte da vida, da nutricdo, do calor, da
protecdo; assim, percebe-se uma conexao muito evidente entre a Grande Méae e a
terra, que, como uma Grande Mae, com sua generosidade sustenta e alimenta todas
as criaturas (RANDAZZO, 1996).

Na mitologia, aparece essa associacdo da mulher com a méae terra, em
que a mulher da a luz, assim com da terra se originam as plantas, que sé&o
alimentadas pela mae terra, como o fazem as mulheres com os seus filhos. Desse
modo, o feminino representa as formas da sensibilidade em que o ato de gerar uma

crianga é um ato césmico e deve ser entendido como sagrado (CAMPBELL, 1990).

4.2 AS TECNOLOGIAS DO IMAGINARIO E A VONTADE DE POTENCIA

O termo imaginario € cada vez mais utilizado na sociedade com a ideia de
depodsito de imagens, sentimentos, lembrancas e experiéncias, com a propriedade
de impulsionar a pessoa a uma realizacéo e afirmacéo da realidade e de tudo o que
se constroi. Para alguns pensadores, como Nietzsche, essa realidade também se
constitui em uma vontade de poténcia mediante os significados colocados em

nossas representacdes e manifestacdes criadas nas possibilidades do “vir a ser” e
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constituidas pelo ser, pela matéria, pelo corpo e em seus desenvolvimentos e ideias
na agéo do cosmos.

A vontade de poténcia parte de uma cegueira insaciavel que vai além dos
sentidos e que € a representacdo de tudo o que o individuo vé, envolvendo mesmo
desde as mais invisiveis reacdes quimicas, até a mais complexa relagdo com a
consciéncia e a inconsciéncia, no intuito de sempre se tornar maior. A vontade de
poténcia se expande no individuo de forma a ele poder dominar e tornar-se forte
para criar, representar, impingir valores e dar sentido as coisas que realiza.

N&o se trata de uma relacéo pré-estabelecida pela mente humana, mas
inerente ao individuo em uma vivéncia espontanea de uma constante busca de devir
através de uma forca em movimentacao que justifica o dinamismo que extravasa no
individuo e que faz dele um idealizador e realizador.

E nessa ordem que o nascimento ja é uma vontade de poténcia pela
forma em que se da, através da vida, um “um novo” devir em um crescimento
acelerado das células e particulas vivas no espaco uterino e na estrutura corporal
materna, onde explode uma poténcia avassaladora da vida humana dotada de
suporte primario de historicidade e geradora de Vvarias interpretacbes e
representacoes.

Diante da vontade de poténcia e da vida, a discussdo que envolve a
producdo de significados e valores se torna imensuravel na diferenca e no
espetaculo proposto neste fluxo tecnolégico em que o papel dos dispositivos e das
estratégias, mecanismos, instrumentos e praticas sujeitam o individuo por meio de
tecnologias proprias, que favorecem o imaginario a determinar uma funcdo de
representacao simbdlica.

A vontade de poténcia corresponde, no caso das tecnologias do
imaginario, ao poder da técnica (do imaginario tecnolégico como extensao
incontornavel do homem) sobre o mundo. Por trds de uma neutralidade em busca da
esséncia, esconde-se uma aparéncia por demais visivel que transforma o criador em
fantoche da criatura, quando as tecnologias do imaginario se tornam responsaveis
pelo “fazer-vir’ e pelo emergir de algo através da producéo, implicando a passagem
do escondido ao revelado, do encoberto ao descoberto e que produzir €
desencantar, desvelar, revelar e descobrir (SILVA, 2000).

Nesta analise, as tecnologias do imaginario sdo como instrumentos que

podem favorecer a que o pensamento, através da técnica, manifeste um poder de
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controle e de submissdo que se abre no modo de revelar as situacdes da vida como
ensaio de uma provavel inteligéncia artificial, que as novas tecnologias da
comunicacao constroem o valor de troca e capital no simulacro da interatividade e do
espetaculo posto através da poténcia.

Nessa trajetdria a sociedade desembarca numa época em transicao,
marcada pela busca do prazer, pelo individualismo e pela crise de identidade. Sem
defender um juizo de valor, entre bem ou mal, o formato da sociedade atual provoca
mudancas profundas na maneira de o individuo pensar e se relacionar com o outro,
num cendrio em movimento transformado pelas tecnologias, que ganham um papel
especial através do qual vemos o mundo (PINHEIRO, 2014).

A autora acima citada desenvolve a ideia de que a tecnologia vem
extrapolando seu papel como poténcia nas atividades cotidianas visto que, além de
propiciar um crescente avanc¢o do sedentarismo, acaba por promover a acomodacao
da reflexdo, transferindo para si a retencdo de uma ferramenta que proporciona a
superacao de um processo em que o homem se vé refém da sua criacédo e, seduzido
pela técnica, passa a ocupar um lugar onde a criatura supera o criador.

Ja Silva (2012, p. 22) assinala que a tecnologia contemporanea abre
caminhos desconhecidos e permite uma nova paisagem, além de construir novos
imaginarios, sendo que as tecnologias do imaginario, como “dispositivos de
producdo de mitos, de visdbes de mundo e de estilos de vida”, tomam o lugar das
tecnologias de controle através da seducao.

Se as tecnologias do imaginario absorvem como poténcia as distor¢cdes
propostas em relagdo a realidade, tornando-se légico desconfiar do que realmente é
verdadeiro ou falso, ser otimista é pensar em tecnologias do imaginario calcadas em
um proposito que reafirme a inteligéncia da comunicacao coletiva, mas que também
permitem que esse processo, na Visdo pessimista que esta instalada atualmente,
desconsidere a chance do otimismo e aposte na ideia de que a poténcia exercida
pelas tecnologias do imaginario aliena e provoca essa reacao, ou, melhor dizendo, a
nao reacdo perante as coisas e as pessoas.

Na percepc¢do de Pinheiro (2014), dessa forma o caos esta instalado e, no
volume e na dimensdo em que a velocidade das tecnologias do imaginario se
expande e € confundida com o conhecimento, chega-se a pensar na situacao de que

o mundo hoje esta numa complexidade muito grande. Essa sensacao de incerteza,
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de imprevisibilidade, se da porque temos muitos atores, € muita gente atuando em
cima da realidade (SANTOS, 2007).

Nesse cenario, percebe-se que 0 expor-se e 0 espetacularizar-se
segundo os principios e propor¢cdes dos avancos tecnoldgicos geram a poténcia que
faz com que as novas tecnologias sejam fortalecidas em um meio pouco ou nada
reflexivo, fortalecendo-se também a manipulagéo j& existente no processo homem-
maquina.

Observa-se ainda que o sistema capitalista absorve todas as propostas
pautadas no consentimento concentrando o espaco das tecnologias do imaginario
em favor da seducéo pela facilidade, que se absorve através da poténcia exercida
pelas tecnologias em contrapartida aquilo que o homem considera como mais dificil
e arduo, que €é o trabalho de pensar, refletir, discutir e construir novos
conhecimentos e novas acoes.

Compreende-se que mudancas ocorridas no modo de pensar, agir e
sonhar sdo praticamente irreversiveis e ndo se estd propondo uma sociedade
arcaica e isenta de tecnologias, mas a recuperacdo da capacidade reflexiva e de
alguns prazeres préprios da aprendizagem, da leitura e da descoberta interior para
gue se possa responder a algumas perguntas basicas do nosso dilema existencial
(PINHEIRO, 2014).

Cabe ao ser humano, em seus mais intimos desejos e pensamentos,
incluindo a consciéncia, manifestar a vontade de poténcia em resultado das forcas
gue se controlam conscientemente e sao manifestadas através da criatividade e
Imaginacéo, na nossa vontade de poténcia (POLYDORO, 2010, p. 46).

Segundo Polydoro (2010), o homem da sentido ao mundo criando
causalidades e realizando representacdes de seus atos e de seus pensamentos,
possivelmente em um jogo em gque inventa e transforma a prépria realidade de um
periodo ou de um contexto historico ou particular, provocado pela vontade de
poténcia e suas manifestacdes que foram adquirindo significados com o tempo.

E nessa vanguarda apontam-se as questdes que reestabelecem os
valores esquecidos: segundo Lechte (2002, p. 245), “a reavaliacdo de valores é
equivalente a criacdo de valores dentro do jogo de for¢as da vontade de poténcia.”
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4.3 A ETICA DA ESTETICA CONTEMPORANEA: O ESPETACULO COMO
PRATICA DO IMAGINARIO

Inicia-se a reflexdo acerca da ética da estética propondo-se ao
pensamento a ideia de que “o imaginario sempre comunicou 0 estético na
exploracdo das imagens dos sonhos, dos mitos, pelos processos criativos, e
possibilitou o encontro de caminhos para a fantasia ou o fantastico” (RAHDE, 2007,
p. 2).

A ética da estética passa pela questdo do surgimento de novas
tecnologias de comunicacéo que podem fazer os sujeitos “vivenciarem uma situagao
prazerosa de unido entre as mais diversas possibilidades de contemplacdo e ao
mesmo de participacdao” (RAHDE, 2007, p. 3). Para o autor, ndo ha necessidade de
rejeicdo da modernidade, cujas tendéncias podem ser agregadas com ética.

Segundo Rahde (2007), homem e maquina convivem diariamente e
fazem da estética uma incessante busca pela qualidade e n&o apenas de
qguantidade. Essa convivéncia faz com que o homem passe a buscar mais qualidade
de vida e mais harmonia com a natureza, ao mesmo tempo em que religa maquinas
e se interliga com o outro lado do mundo. Isso aponta para o fato de que se vive em
um mundo de indeterminacdes e de polissemias.

No entanto, o mesmo autor adverte que

0 imaginario humano volta-se para novas culturas de massa, como a
televisdo, as imagens do cinema repletas de efeitos especiais, isto tudo se
reflete também na estética interior interferindo e, por vezes, confundindo
nossas percepcdes de uma macro estética, transformando-a e tornando-a
parte do nosso cotidiano social e cultural. (RAHDE, 2007, p. 6).

A estética contemporanea compartilha entdo sentimentos comuns e
explora a questdo visual de forma que se venha a favorecer uma indeterminacéo
visual em busca de mais participacdo que existe nas formas de visibilidade
descartaveis que comunicam certa banalizacdo cultural.

Nesse contexto de multiplas imagens contemporaneas que constitui o
homem *“pela comunh&@o entre a razdo, a percepcdo, a sensibilidade, as
complexidades, os simbolos, os muitos imaginarios culturais e sociais”, coisas que
estdo “imbricadas no seu todo interior, que compde a estrutura humana” (RAHDE,
2007, p. 4) e que se manifestam através da imagem, propondo, através do
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espetaculo, a préatica do imaginario a uma indeterminacdo fragmentada, suscitada
pela p6s- modernidade através de uma cultura totalmente voltada para o espetaculo.

A ética, para Maffesoli (2005, p. 11), funciona como um julgamento da
existéncia, o que ultrapassa um julgamento de valor, e essa sensibilidade tedrica
dedica-se a diminuicdo de uma dicotomia imposta na modernidade entre a razéo e
imaginario (ou entre a razéo e o sensivel). Koenig (2015), amparada em Maffesoli,
evidencia na ética uma oposicdo a uma moral de valores estritos (marca da
modernidade), em favor de uma socialidade aberta e plural, que sustenta a
diversidade de valores e modos de vida dos individuos estilizada e compartilhada.

No que tange a ética da estética, cabe dizer que ela esta diretamente
refletida na arte e no conhecimento produzidos na contemporaneidade (MORAES,
2011).

Moraes (2011, p.122-135) estabelece uma associacdo entre a ética da
estética e as relagcdes sociais na contemporaneidade mediadas pela técnica

considerando que

as conquistas técnicas vém sendo determinadas para além da reflexdo
acerca da relacdo entre estas conquistas de uma ética, acarretando um
outro modo de percepcao estética, entendendo que as tendéncias de ponta
adotadas pelo mercado da cultura inviabilizam as questdes e os aspectos
dialéticos da experiéncia estética no mundo contemporaneo, buscando o
entendimento de como esta se representa e se apresenta enquanto
propriedade subjetiva autbnoma em seu sentido social.

A contemporaneidade nos apresenta um cenario quase que caotico no
gue tange as questfes da ética, da transparéncia, da responsabilidade social e da
sustentabilidade. Surgem como reacdes a esse contexto anseios de acolhimento,
aconchego e estabilidade, sendo que essas reacdes podem ser entendidas como
caminhos possiveis na busca do equilibrio e do bem-estar e como uma reafirmacao
de valores fundamentais como a ética e a estética, que sempre permearam a
existéncia humana (PEREZ, 2008).

No entanto, na realidade que impera no momento presente, a proliferacao
do consumo de imagens nos meios de comunicagéo, por exemplo, promove uma
sobrecarga sensorial e a supresséo de fronteiras entre o real e o virtual, bem como a
producdo de significados transitérios com intensas cargas afetivas que tambéem
contribuem para a estetizacao da vida cotidiana (BAUDRILHARD, 1983).

Nessa linha, podem-se perceber as repercussdes da acdo dos meios de

comunicacdo de massa e em rede, bem como da agéo da cultura do exibicionismo e
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da visibilidade sobre o imaginario, com relacdo a ética e a estética, como a
preocupacao exacerbada com

aparéncia individual (narcisismo), ideias bem apresentadas, estetizacao de
embalagens, imagem da empresa ou do politico. Tudo isso constitui um
estilo estético que restringe e condiciona o individuo a ‘s6 existir no e pelo
olhar ou pela palavra do outro’ (MORAES, 2008, p. 67).

E através do imaginario que o homem se coloca em relagdo com seus
significados no mundo, com o outro e consigo mesmo em uma manifestacdo que
acontece através das imagens e dos simbolos que se instauram na existéncia
humana e que o imaginario propde ressignificar socialmente, como afirma Teixeira
(apud MORAES, 2012, p. 71).

A autora reflete sobre o imaginario e propde pensarmos que, “0
imaginario ndo € fantasia apenas, € real, e 0 homem vive na realidade imaginal.
Imaginario € uma teia, sempre em construcédo, uma colcha de retalhos feita a varias
maos” (p. 71).

E no imaginario que vivemos e este se expressa em nossas praticas
simbdlicas e em nossas produc¢des imaginarias como nos mitos, na linguagem, na
arte, na ciéncia, nas nossas formas de organizacdo e em nossas criagdes humanas.
(PORTO, 2000, p. 21).

Assim, o parto filmado como espetaculo se constitui como elemento que

compOde a estética contemporanea na constru¢ao do imaginario das pessoas.
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5 SOCIOLOGIA COMPREENSIVA

A sociologia nasceu com o objetivo de reconhecer e dar luz ao
entendimento cientifico das relagbes sociais.

Neste cenario, em meados do final do século XIX Max Weber fundou a
Sociologia Compreensiva, que é uma das referéncias para o entendimento das
relacbes de sociabilidade contemporaneas mediante a compreensao de conceitos
como racionalidade, capitalismo, burocracia e dominacdo, associados na analise
efetiva de uma sociologia baseada e sustentada em um aporte de debate intelectual.

Max Weber foi um homem do seu tempo, vivendo na Alemanha no final
do século XIX sob um Estado de nuanca burocratica, ap0s longo periodo de
fragmentacao politica e territorial, regida por um capitalismo de bases industriais,
ainda que a burguesia alema ndo houvesse conseguido superar a hegemonia dos
grandes senhores rurais e estabelecer um forte movimento operario (GONCALVES,
2012).

Os estudos de Weber se encaminharam através da ideia de que o
conhecimento é parcial, social e culturalmente estabelecido, sendo a ciéncia definida
pelos valores que o individuo detém e que interferem na construcdo do
conhecimento humano.

A ideia metodolégica da sociologia compreensiva preocupa-se com o0 que
€ e ndo com o que deve-ser, na dinamica existente nas relacdes sociais depositarias
de crencas, valores, atitudes e habitos adquiridos nas vivéncias e nas experiéncias
cotidianas resultantes da acdo humana (MORAES, 2012).

Os valores, na concepcéao de Max Weber, sdo mecanismos que procuram
selecionar e construir determinado objeto dando a ele sentido e significado e
conferindo-lhe uma vivacidade.

Ciéncia e valores sdo presencas marcantes nas analises do autor, que
investiga a vida cultural e os fendmenos sociais nos conceitos coletivos que podem e
devem ser compreendidos sociologicamente relacionados com relacdes
estabelecidas pelas condutas individuais que devem prezar por métodos de
compreensao também estabelecidos nos sentidos de determinadas acdes e relacdes
sociais.

O método compreensivo foi proposto como um esforco interpretativo do

passado e da sua repercussdo nas sociedades contemporaneas, considerando a
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sociedade ndo como uma maquina, mas como uma teia de sentidos, onde existem
ligacGes complexas unindo as ac¢des sociais. Essa teia de sentidos se expressa e se
intensifica no entendimento de que a acdo social ndo se da através de regras e
normas sociais exteriores aos individuos, mas como um resultado do conjunto de
acoes individuais que se ligam as dos demais individuos.

Para Moraes (2012, p. 134), descrever o acontecido nao é tarefa facil
para um pesquisador. As cobrancas da ciéncia e a realidade complexa exigem do
pesquisador que ele concentre sua atencdo numa multiplicidade imensa de fatores
para a obtencdo de uma visdo da realidade da forma mais completa possivel. A esse
respeito, Silva (2003, p. 76) diz:

A diversidade do meio exige uma multiplicidade de caminhos para a entrada
os labirintos da teia social. O irracional, o ndo-racional, o afetivo, o
passional, o estético e o emotivo ndo podem ser eliminados da analise
sociolégica pelo simples fato de que nao sdo quantificaveis ou passiveis de
observagdo numa cadeia repetitiva de individuo para individuo ou de grupo
para grupo. A sociologia compreensiva ndo se restringe a perceber o
mesmo em muitos, mas deve procurar também o diferente em poucos. O
singular é tdo sociolégico quanto o geral. O Unico exige tanta explicacdo
quanto o multiplo.

Maffesoli (2007) expds em sua obra “O conhecimento comum: compéndio
de sociologia compreensiva” cinco propostas sobre a sensibilidade dentro da
sociologia compreensiva. Nelas, o autor destaca a importancia da critica e da razao,
do sentimento e da imaginacdo como elementos que colaboram na avaliacdo de um
fendbmeno qualquer.

Conforme Nobrega (2012), tudo o que diz respeito a vida quotidiana -
experiéncias vividas, crencgas e interagcdes com as pessoas e com 0 ambiente - deve
ser levado em conta, tanto do ponto de vista sociolégico como em outras areas do
conhecimento. Nobrega (2012, p. 375), comentando a obra de Maffesoli, aponta que
aguele autor advoga que o racionalismo estatico, simbolo do pensamento moderno,
deve dar lugar a racionalidade aberta da pds-modernidade, que apela para o
entusiasmo e para o instinto. E o que chama de “raz&o sensivel”.

Para Maffesoli (2007), nas palavras de Noébrega (2012, p. 25) “o afeto, o
emocional e as coisas que sdo da ordem da paixao, ndo estdo mais separados em
um dominio a parte.” Elas servem como ferramentas metodolédgicas para a reflexao

epistemoldgica.
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A autora afirma que, sendo assim, ndo existe uma realidade Unica, pois 0
viver € heterogéneo e sua compreensao implica amplitude e integralidade. E que,
nesta linha, a verdade € sempre factual e momentanea.

Através de seu método Weber quis compreender o sentido da acao
humana, j& que é o sentido da acdo que d& significado as relagdes sociais, que
estdo sempre carregadas de sentido. Nessa perspectiva, a fungéo do pesquisador,
dentro da sociologia compreensiva, é a de um ator - participante, que desenvolve o
importante exercicio da acdo de colocar-se no lugar do outro, o que implica atitude
de empatia, subjetividade e intersubjetividade. Para a sociologia compreensiva, o
uso da razdo sensivel deve subsidiar o processo de uma pesquisa (NOBREGA,
2012).

Noébrega (2012, p. 376) declara que Maffesoli introduz outro paradigma
para a conducdo das pesquisas cientificas, sob o olhar da sociologia compreensiva,

valorizando ndo somente 0s aspectos da razdo - que também sao
essenciais - mas também os aspectos impalpaveis, como os do sentimento
e do imaginario. A Sociologia Compreensiva procura entender ‘o
imprevisivel, dando valor ao casual, ao banal, as inconcretudes, as
apresentacdes incompletas da vida e as acdes subjetivas dos sujeitos nos
seus ambientes de relacBes’. Conclui-se, entdo, que a Sociologia
Compreensiva, ao oferecer outra visdo sobre as relacdes humanas,
contribui sobremaneira as investigacdes académicas.

Para a sociologia compreensiva, de acordo com Maffesoli (2007),
somente existe verdade naquilo que nos permite apreender a vitalidade de uma
época, a vitalidade de acontecimentos, de situacdes particulares e especificas em
conexdo com o ambito coletivo e, em consequéncia, dedicar-se a compreensao dos
fendmenos sociais implica fincar o pé também no aspecto bizarro, ruidoso, passional
e polifénico da vida de todos os dias.

Segundo Weber, o método compreensivo é oposto ao método positivista,
pois procura compreender a dindmica social envolvida nos fendmenos sociais
considerando o0s condicionantes da acdo humana, que nao sao apenas
funcionalistas ou capitalistas, ou quantificaveis, e sim multiplos, pois essa agao é
motivada por diferentes fatores que formam uma teia de varias possibilidades e
conexdes de sentido.

O que é buscado e mostrar através da sociologia compreensiva Sao 0s
dominios disponiveis a investigacdo sociolégica, desde que a pesquisa seja

conduzida de maneira aberta e ndo-sectaria, a altura da generosidade ou do querer
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viver da existéncia social. Mais do que querer promulgar, a todo custo, leis, mais do
que pretender explicar finalidades ou elucidar porqués, é de suma importancia se
descrever fenomenologicamente a existéncia cotidiana naquilo que tem de
fulgurante, explosivo, fragmentado e multissensual (MAFFESOLI, 2007).

Essa concepcdo vem ao encontro da pratica pertencente ao que Debord
(1997) chamou de espetaculo, que se ancora em imagens simbdlicas do misticismo
e da intimidade do Regime Noturno da Imagem (DURAND, 2004).

Ao permitir uma atitude compreensiva, a analogia abre caminho a
integracdo da reflexdo intelectual a organicidade societal. Para Maffesoli, o
pesquisador social serve como arbitro do bem e do mal e devera contentar-se em
ser aquele que chama a atencao para a polifonia da vida social (2007).

Maffesoli (2007, p. 159) inclui nessa polifonia a participacdo do meio

circundante, seja de modo explicito, seja discretamente:

ndo ha davida de que o problema da alteridade social somente pode ser
compreendido em referéncia ao meio circundante. A esse respeito, €
evidente que o sistema de comunica¢cdo com a natureza ndo mais pode ser
ignorado. Ainda que isto venha a assumir formas caricaturais e um tanto
mercantis, a correspondéncia existente entre o0 microcosmo e 0
macrocosmo nao deixa de exprimir-se.

Para Maffesoli (2007), trata-se sempre de sair de si mesmo, de romper a
clausura do préprio corpo, de ter acesso a um corpo coletivo e participar de um
espaco mais amplo. De maneira mais ou menos explicita, variando de época a
época, além do politico abstrato ou da aparente soliddo, a socialidade de base se
assenta em espaco partilhado.

A pesquisa compreensiva que ressurge em nossos dias recoloca em seu
devido lugar o que Maffesoli (2007) chama de intuicdo e comparagao e que leva em
conta toda a dimensédo sensivel da existéncia social, reinvestindo na carga mitica
gue move a socialidade.

Trata-se de uma espécie de valores que traduz que a cultura nada tem a
recear - e sua forca reside em seu pluralismo proprio e suas representacdes
mobilizadoras. A agdo e a paixdo societais repousam num paradoxo no qual a
possibilidade de utilizar-se da heterogeneidade para a estruturacdo social convive
com o antagonismo de valores, o que assegura a perduracdo de uma sociedade
(MAFFESOLLI, 2007).
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Diante dos pressupostos e posicionamentos da Sociologia Compreensiva,
seu método foi adotado para o suporte desta pesquisa, ja que esta se propbe a
perceber a ética da estética de uma marca social e cultural contemporanea: o parto
filmado. Sendo ele entendido como problema de pesquisa, a escolha das categorias
de analise foi realizada de maneira coerente com o método. O pesquisador, neste
caso, coloca-se como narrador do vivido e relator da ética da estética e do
imaginario social contemporaneo. Dessa forma, a ambicdo do presente estudo
coaduna-se com a ambicdo de uma sociologia compreensiva na condi¢cdo de néo
tentar aplicar um esquema tedrico pré-estabelecido caracterizado, para Maffesoli
(2007), como uma paranoia intectual que tende a relativar-se pela prépria utilizacéo
de uma miscelanea de dados codificados.

Maffesoli (2007, p. 198) aposta na forca do método da sociologia
compreensiva: “Estando o paréntese positivista prestes a ser fechado e, com ele, a
apologia da discriminacdo e da separagao - ja nos é possivel comecar a repensar a
vida social adotando uma perspectiva holista.”

Do mundo vivido, 0 que interessa a sociologia compreensiva primeiro sao
0os elementos relacionados as representacdes tedricas e ndo remissivos a outra
coisa que nao ele proprio, assentando-se numa experiéncia coletiva. Condensa-se
essa concepcao em trés palavras programaticas: senso comum, presente, empatia.
O aspecto comunitario constitui a caracteristica essencial destes trés patamares
(MAFFESOLLI, 2007).

Para o autor, na complexidade cotidiana a “cultura primeira”, merece
atencao especifica - e a isto propde que se denomine de conhecimento comum que
direciona a experiéncia vivida e as interrelagbes reciprocas. Trata-se de algo pré-
cientifico? De uma sociologia espontanea? De um procedimento especulativo?
Essas constelacdes indeterminadas solicitam a capacidade do pesquisador de por
em relevo as identificacbes sucessivas (as emoc¢des comuns) que bem as traduzem
(2007).

A esse respeito, Silva (2006, p. 34) diz que a socialidade mantém-se
pulsante mais pela mistica do que pela politica que enquadra os interesses, ou seja,
pela “poténcia simbdlica que organiza o social a partir de um imaginario cultural.”

Foi tendo como base essa concepcao metodoldgica, que permite o olhar
sensivel em relacdo a sociedade, que neste trabalho buscou-se vislumbrar o parto

filmado como espetaculo.
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Para apresentarem-se situacdes especificas que ilustrassem a situacao-
problema discutida nesta tese, o parto filmado como espetaculo, ouviram-se
profissionais da saude, especialmente da area de obstetricia, de dois hospitais da

cidade de Tubardo, Santa Catarina.

5.1 O PARTO COMO ESPETACULO NOS HOSPITAIS/MATERNIDADES DE
TUBARAO-SC

Informa-se inicialmente que o municipio conta com dois hospitais, sendo
gue ambos atendem trabalhos de parto e nascimentos da clientela do municipio e
regido. No intuito de identificar essas Instituicbes, apresenta-se a seguir um breve
histérico de cada uma delas.

O Hospital Nossa Senhora da Conceicédo fundado pela Congregacédo das
Irmas da Divina Providéncia, no dia 03 de novembro de 1842 e a partir desta data
comecou a surgir a preocupacao quanto a existéncia de um hospital em Tubaréo e
somente em 08 de dezembro de 1904 foi o langcamento da pedra fundamental do
hospital.

O Hospital Nossa Senhora da Conceicdo (HNSC) apresenta uma
importante atuacé@o na formagéo de novos profissionais, além de disponibilizar vagas
para o Programa de Residéncia Médica, nas especialidades de Clinica Médica,
Medicina Geral Comunitaria/Saude da Familia, Cirurgia Geral, Anestesiologia e
Radiologia, o que faz a instituicdo comportar a Unidade Hospitalar de Ensino, que
recebe académicos de diversos cursos da Unisul. A parceria entre a universidade e
o hospital ja se estende ha quase trés décadas e, a cada ano, estudantes dos
cursos de Medicina, Enfermagem, Fisioterapia, Psicologia, Farmacia, Servico Social,
Nutricdo e, mais recentemente, de Administragéao, tém a oportunidade de colocarem
em pratica as habilidades adquiridas em sala de aula.

O Centro Obstétrico do HNSC (setor local da coleta de dados desta tese)
€ um servico destinado ao atendimento de gestantes em trabalho de parto. O setor
funciona 24 horas para procedimentos de urgéncia e emergéncia, dispondo de duas
salas para partos por cesariana e duas para partos normais, além da sala de
triagem, onde os ginecologistas/obstetras atendem as parturientes e gestantes.

O HNSC também possui uma equipe terceirizada para a realizacdo da

filmagem dos partos, e 0s pais que desejam gravar o nascimento de seus filhos
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devem contratar o servico no momento da internagdo, assim que chegam ao
hospital. Momentos como o0 nascimento e o primeiro banho do bebé sao registrados.
A idéia € acompanhar o que existe de mais belo no surgimento de uma nova vida. O
servico abrange tanto cesarianas como partos naturais. (HNSC, 2015).

Ja o Hospital e Maternidade Socimed surgiu do anseio de um grupo de
médicos em construir um hospital cujo foco principal estaria voltado para um
ambiente de trabalho humanizado e de exceléncia, mudando os conceitos de servi¢co
de saude até entdo utilizados.

A construcdo foi iniciada em 04 de janeiro de 1999 e cada local foi
projetado visando a bem-estar, comodidade, seguranga e conforto tanto para os
clientes quanto para meédicos e funcionarios. As atividades comecaram efetivamente
em 12 de maio de 2003, inaugurando a Unidade A, com 17 apartamentos num total
de 25 leitos, atendendo, nessa etapa, a cirurgias eletivas (marcadas com
antecedéncia), de pequeno e médio porte, cesarianas e a algumas internacdes
clinicas.

Segundo sua politica, a instituicdo tem compromisso com o ser humano,
desenvolvendo uma politica de qualidade e conforto em sua estrutura hoteleira, que
€ um dos seus grandes diferenciais, além do atendimento personalizado. O Centro
Cirargico e Obstétrico do Hospital e Maternidade Socimed possui 7 (sete) salas
cirdrgicas e possui 10 (dez) leitos de recuperagdo poés-cirdrgica com posto de
enfermagem exclusivo. Sua estrutura esta desenhada para que todos, inclusive a
equipe médica, tenha uma visdo de todos os leitos, permitindo a interacdo médico-
cliente no pds-operatorio imediato.

A Unidade de Cirurgia Ambulatorial (UCA) - Hospital Dia - com 5 (cinco)
leitos, esta estruturada dentro do Centro Cirdrgico e Obstétrico, com o objetivo de
acompanhar os clientes que se submeteram a procedimentos cirargicos com tempo
de permanéncia no hospital de até 12 horas.

A sala obstétrica possui um sistema de camera que permite a interacao
dos pais com os demais familiares acomodados em uma sala “VIP”. Esse sistema
proporciona aos familiares a visualizagcdo da gestante, acompanhando e registrando
0S momentos mais importantes para todos. (SOCIMED, 2015).

Com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) devidamente
assinado em maos, no dia dez de setembro de dois mil e quinze, foi realizada por

esta pesquisadora, nos dois hospitais do municipio, uma entrevista com profissionais
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gue atuavam especificamente com trabalho de parto e nascimento nestes hospitais.
Esses profissionais foram convidados a participar voluntariamente da pesquisa,
tendo assinado o Termo de Compromisso Livre e Esclarecido — TCLE (Anexo A) em
qgue se informou a intencdo de explorar o contexto do parto filmado, na perspectiva
da sociedade do espetaculo, no imaginario coletivo, cultural e contemporaneo, com
énfase na exposi¢cao da imagem e da intimidade.

Participaram desta pesquisa duas técnicas de enfermagem, uma
enfermeira, uma médica e um auxiliar de negociacéo.

Com o proposito de manter-se o sigilo profissional e das fontes das
informagdes, conforme recomendacdo disposta pela Metodologia da Pesquisa
Cientifica, tanto dos profissionais quanto das instituicbes, ndo sera citado o nome
dos hospitais e nem o0 nome e a ocupacao dos profissionais entrevistados, quando
da transcrigdo dos dados obtidos. Vale relembrar, como ja destacado acima, que um
Hospital possui Centro Obstétrico proprio, jA 0 outro possui Centro Obstétrico em
anexo ao Centro Cirargico da Instituicao.

A metodologia desta tese esta baseada na pesquisa bibliografica que
lancou luz sobre as questdes do espetaculo, do imaginario e do misticismo da
intimidade, que envolvem o trabalho de parto e o nascimento filmado. Todos os
fundamentos da identificacdo e da andlise da situacdo-problema desta pesquisa
surgem ancorados pela Sociologia Compreensiva, tendo este estudo um perfil de
analise qualitativa com abordagem de analise de conteudos das entrevistas.

A fase de interpretacdo e analise parte dos dados obtidos através do uso
da técnica da entrevista, destacando-se que a interpretacao “também é um processo
de analogia com estudos assemelhados, de forma com que os resultados obtidos
sdo comparados com resultados similares para destacar pontos em comum e pontos
de discordancia. Além disto, a fase de interpretacdo visa apresentar novos
problemas que s&o decorrentes do trabalho.” (RAUEN, 2015, p. 342).

Assim, as entrevistas (Anexo B) servem de apoio a analise tedrica e
contextual sobre o parto/nascimento filmado, com destaque ao imaginario e ao
espetaculo que envolve tal momento, preocupando-se essa analise com a
compreensao do fendbmeno e com suscitar reflexdes sobre as relacdes sociais que
envolvem este momento carregado de crencas, valores e simbolismos.

Referentemente as entrevistas realizadas nas maternidades dos hospitais

do municipio de Tubardo/SC, consideraram-se apenas as respostas em que 0S
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entrevistados nao responderam apenas sim ou néo, o que ndo influenciaria nos
objetivos propostos para esta tese.

Uma das profissionais enfermeiras de uma das instituicées, que assinou o
TCLE e se prop0s a responder ao questionario, retirou-se da instituicdo, conforme
informacdo obtida apos algumas horas de espera, sem ter dado sua contribui¢ao.
Também néo foi possivel entrevistar o(a) médico(a) obstetra de uma das institui¢des,
pois, segundo informacéo, esses profissionais s6 comparecem no setor quando
solicitados ou por agendamento de cesariana, ndo estando ele(ela) presente no
momento da entrevista.

Um dado obtido pela entrevista refere-se ao fato de que existe uma
parceria entre o hospital e a pessoa responsavel por realizar a flmagem do parto,
caracterizada como um servi¢co profissional terceirizado, com contrato via instituicao.
Este fato é relatado, por exemplo, na fala de uma Enfermeira: “o profissional é
contratado pelo hospital e este profissional é especializado em filmagem”. Esse fato
promove e encaminha um processo de consumo do material e projeta ideias
referentes ao imaginario na busca pela espetacularizacdo do momento, afirmando as
hipoteses iniciais, ancoradas no referencial teérico, de um fato que esta tao evidente
na contemporaneidade. Em relacdo a questdo a respeito da “producédo” da mae,
observou-se certa mistura de opinides nas entrevistas. Destaca-se 0 item “unhas
feitas” e pintadas, porque, nos resultados das entrevistas, observou-se uma
controvérsia nas opinides e relatos. Os profissionais que atuam diretamente no
momento do parto filmado afirmaram que todas se produzem para o espetaculo,
conforme emergiu na fala de uma das enfermeiras: “elas vém bem maquiadas e com
unhas e cabelos feitos”. Em outro depoimento, também constatou-se tal conduta, na
fala de uma técnica de enfermagem: “elas ficam mais emocionadas e querem
aparecer mais. Fazem cabelos, unhas e maquiagem e vém bem preparadas para o
espetaculo”. No entanto, no setor de negociacdo de um dos hospitais, o auxiliar de
negociacdo entrevistado afirmou que ndo é aceitavel tal conduta e que “elas nao
podem e ndo devem estar maquiadas e com unhas pintadas porque na conduta
médica o procedimento ndo permite”. Vale considerar que este profissional da
negociagdo ndo presencia o espetaculo do parto filmado.

Pois bem, o profissional do setor de negociacdo confirma a orientacao

meédica de que em caso de cirurgias (que € o caso da cesariana), as pacientes nao
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devem estar com esmaltes nas unhas principalmente porque os leitos ungueais’
apresentam sinais em caso de problemas, durante a cirurgia, que requeiram um
suporte de vida imediato. Esse dado leva a refletir, com base na Sociologia
Compreensiva, sobre a ética da estética contemporanea, que prioriza o espetaculo,
a imagem, a exposicao da intimidade, mesmo em contraponto a segurangca meédico-
hospitalar. E justamente isso que se busca discutir: as motivacoes (ética) das formas
de socialidade como o parto espetacularizado (estética).

O parto, enquanto espetaculo, imaginal e simbdlico, transforma-se em
narrativa mitolégica: poténcia da Grande Mae, mas também poténcia da vida. O
lugar mistico da intimidade tem seu carater eufemizante. O espetaculo tem dia e
hora para acontecer, ha um cenario, e 0os personagens sao colocados em cena, pois
estdo devidamente preparados para aparecer. O espetaculo, filmado, pode ser
exibido, visto e revisto.

Na questdao da ocorréncia de maquiagem, elaboracdo de penteados e
cura e pintura das unhas como sendo um item obrigatério para o parto, que tem hora
marcada para acontecer, em virtude da contratacdo de um profissional para realizar
a filmagem do evento, ocorre a degradacgéo da ideia de naturalidade do nascer. Por
outro lado, observa-se que existe uma relacdo da indicacdo de cesariana com 0sS
casos de partos filmados, que, como foi evidenciado nas falas de alguns dos
entrevistados, sdo em sua maioria por via abdominal. Destaca-se assim que a
filmagem justifica a intervencéao cirargica. E em se tratando do tipo de parto, chama-
se a atencdo para o alto indice de cesarianas e do nascimento com hora marcada
através de cirurgia eletiva, conforme destacaram os profissionais da &area nas
entrevistas: “todos os partos filmados séo por via abdominal, por cesariana e sempre
particulares” (médica); “todos os partos filmados sdo de cesariana e marcados com
antecedéncia” (técnica de enfermagem). Cabe propor a discussdo em relacdo as
indicagdes para cesariana, no caso do parto flmado, embora n&o caiba aqui interferir
no posicionamento médico em relacdo a indicacdo; a reflexdo a respeito dessa
questao é legitima e pertinente visto que o indice de cesarianas para o espetaculo
do parto filmado esta além do que preconiza o Ministério da Saude (BRASIL, 2015)
em relagcéo a partos vaginais, no intuito de promover a humanizagéo do trabalho de

parto.

* . . ~ . ~ z
Leitos ungueais sdo a parte abaixo das unhas das méos e dos pés.
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Um posicionamento contraditério, também elencado como proposta de
objeto de futuras discussdes, foi observado no fato de que um hospital que detém o
titulo “Amigo da Crianca” em virtude de conseguir adequar e estabelecer em sua
assisténcia ao parto e ao nascimento a priorizagcdo de partos por via vaginal e
humanizados, por sua vez apresenta um historico importante de parto cesariana,
como revelam os entrevistados: “todos os partos filmados sdo marcados e por
cesarea” (técnica de enfermagem); “os partos filmados sdo sempre via abdominal,
por cesariana” (médica). Ademais, a flmagem é paga a instituicdo de referéncia, o
que traduz mais fortemente a ideia equivocada e arbitraria dos conceitos éticos
como suporte significativo de condutas médico-hospitalares sobretudo baseadas nas
relacbes capital - espetaculo e que assumem um posicionamento estético no meio
que tem a funcdo primordial de dedicacdo de atencdo incondicional a saude
humana.

A presenca dessas contradicbes se reafirma quando nos relatos dos
entrevistados aparecem informacgdes de que a filmagem e a preocupacdo com as
cenas a serem filmadas, ou n&o, atrapalha a rotina do servico da equipe de saude e
interfere na sequéncia dos procedimentos pertinentes a assisténcia ao nascimento:
“a equipe fica preocupada com o que filmar e ter certo cuidado. Os médicos pedem
para parar de filmar em alguns momentos, como no caso de precisar estabilizar o
bebé” (técnica de enfermagem). Em outro depoimento, a técnica de enfermagem
destaca que “flmar o parto atrapalha a rotina da equipe, mas nao atrapalha o
procedimento, ndo... s6 quando aspiramos o bebé, por exemplo, é chato, porque
tem que esperar filmar primeiro”. A analise e a reflexdo sobre o conteido desses
relatos faz emergir a fragilidade que permeia a ética da estética no parto filmado
transformado em espetaculo, que sugere primeiramente dar destague ao
enquadramento perfeito, & captacdo da cena espetacular, para posteriormente ser
dado valoracdo aquilo que nutre e sustenta uma vida humana.

Essa situacado tem um desdobramento no fato de que, nos casos em que
0 parto esta sendo transmitido “ao vivo”, os cortes de filmagem ndo podem ocorrer,
dificultando as necessarias a¢fes ou impedindo a ocultacdo de agBes que devem
(ou deveriam) ser ocultadas em algum momento. Assim se justifica dentro do real e
do vivido um percurso espetacular no imaginario social e na ideia simbdlica que
vincula 0 momento do nascimento filmado a ideia de um evento totalmente voltado

para o bem de consumo.
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Visualiza-se nesse cenario a ética da estética que Silva (2006) define
como uma vontade de poténcia, “a poténcia simbdlica que organiza o social a partir
de um imaginario cultural.” (SILVA, 2006, p. 34). Essa vontade de poténcia, ja
desenhada por Maffesoli (2007), estrutura o social e, a partir dessa poténcia, e por
uma forga imaginal, os atos cotidianos das pessoas sdo impressos. E isso que
parece justificar a prética e dar-lhe for¢ca social. Porque a préatica produz sentido

simbolico socio e culturalmente.

Na conjuntura pos-moderna, pode-se perceber o mundo por meio da
imagem, tendo-se essa ndo como uma re-presentacdo do mundo, mas
como percepcdo direta desse cotidiano, colocando em relacdo os
individuos. Dai o conceito de relativismo figura ndo como auséncia de um
ideal, mas como o pér (e se por) em relacdo com o outro e com o mundo.
(KOENIG, 2015, p. 52).

As entrevistas, 0os pontos em destaque passam pelas cirurgias eletivas,
de cesariana, pagas na modalidade particular, por contrato prévio realizado com o
hospital, 0 que ainda sugere e comprova o espetaculo posto nessa representacao
real do nascimento filmado, substituindo os efeitos de sentido natural que o
nascimento contém e projetando o capital organizado em troca da espetacularizacdo
da vida humana. H4 um agendamento do espetaculo e a personagem principal

prepara-se para o registro.

5.1.1 Arealidade representada: partos filmados na  midia

O espetaculo do nascimento atinge a midia, que toma conta da exibicdo
em conteudo e formato. Basta abrirem-se as paginas da internet em uma pesquisa
de busca e buscar-se o parto filmado para que logo se possa observar uma série de
visualizagOes e exibicbes sobre o tema.

Partos filmados por familiares, pelo pai ou acompanhante, pela propria
gestante ou por empresa especializada, com todo o evento bem documentado e
exibido nos canais e paginas do youtube. Por exemplo, em uma pagina do youtube
gue apresenta o titulo denominado “Filmagem de parto - Nascimento de Mariana,
10/01/11”, além da filmagem do parto sdo expostos, na pagina, dados da crianca,
como peso e altura, entre outros detalhes caracteristicos da intimidade e identidade
desse novo ser (Anexo C). A exposicdo da intimidade e privacidade da crianca
rompe com as determinacdes legais e expressas no Estatuto da Crianca e do
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Adolescente, envolvendo informagdes e detalhes que sdo exibidos, via internet, de
uma crianga que nao tem decisdo e posse de escolha. A vida sendo compartilhada e
transformada em espetaculo permite exemplificar a discussao tedrica.

Nessa busca midiatica nas paginas da internet, encontrou-se uma pagina
gue aborda a filmagem do parto (Manual da mamae), em formato comercial, de
registro e de superproducdo por empresa especializada (Anexo D). Nesta péagina, a
vontade pela Vvisibilidade imediata ¢é estimulada por propagandas de
superproducdes. E possivel observar-se, aqui, a conotacdo sem significado
aparente, no item banalizagdo cultural do nascimento. Essa situagao representa a
pratica da estimulacdo da exposicéo da vida intima e privada, dentro da cultura do
espetaculo e do querer ser visto independentemente de que forma, na condicédo de
gue o capitalismo opera e estabelece o consumo midiatico de contemplacdo do eu.

Ainda em outro site de busca da internet, encontrou-se uma pagina de
uma instituicdo hospitalar (hospital e maternidade) que faz o marketing para a
filmagem do parto, sendo nela especificado que esta filmagem ainda inclui DVD,
profissionais especializados e equipamentos de ultima geracéo, incluindo album,
poster e lembrancinhas (Anexo E).

N&o basta contar-se com a exploracdo midiatica que atravessa empresas
especializadas, instituicdes hospitalares também se utilizam desse meio que vende o
nascimento filmado, editado e discursivamente fragmentado. Essas instituices
hospitalares também tomam posse e se agregam de uma construcao do imaginario
sobre dimensdes simbdlicas que prometem atender ao desejo de relacionar-se o real
com uma projecao espetacular.

Concentrando-se a busca pela flmagem do parto como moeda de compra
e venda, via internet, chamou a atencédo um titulo denominado “mundo fotogréafico”,
que se refere ao fotografo que vende o servigo via internet da filmagem do parto, o
qgual descreve na pagina seus equipamentos em conversa informal como um bate
papo de perguntas e respostas, interagindo com o0s internautas interessados no
servico (Anexo F). Possibilidades como essa se criam e se transformam no
acontecimento do parto filmado em forma de discusséao e debate via internet, como
compra e venda do momento de intimidade. A empresa em questdo oferece o
servico aos internautas que fazem estas consultas e demonstram suas ideias e
opinides quanto ao servico oferecido. Alguns internautas demonstram interesse

nesse chat sobre filmar o parto, outros o contrariam e expdem suas opinides em
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relacdo ao momento da filmagem do parto, gerando polémica e contradicdo nas
falas e relatos.

Ainda nas péaginas do youtube, que exibe inUmeras filmagens de parto, é
exibido o “parto filmado de Joao Vitor” com ilustracdes claras e evidentes do parto
por cesariana, em ambiente hospitalar, com as estratégias adotadas por qualquer
instituicdo que realize tal atividade com base nos procedimentos médico-hospitalares
em especialidade cirargica (Anexo G). Nesse caso, é posto o espetaculo que toma o
parto filmado como visibilidade e banalizacdo cultural dentro das tecnologias do
imaginario coletivo e que estdo expostos via internet. Apresenta-se a todos, sem
preocupacdo quanto a intimidade da mulher ou da crianga, 0 momento do
nascimento. Da-se visibilidade ao espetaculo. Essa situacdo confirma que o
misticismo da intimidade, no imaginario contemporaneo, tem como necessidade uma
afirmacdo potencializada pela imagem arquetipica, e ai esta envolvida a Grande
Mée.

Em uma pagina do “O Globo”, o titulo da noticia é: “Pela primeira vez
parto € filmado ‘dentro’ do utero”. A reportagem fala sobre as imagens divulgadas
filmadas por ressonancia magnética e em tempo real de um parto filmado dentro do
atero, em Berlim, na Alemanha (Anexo H). Esse é um exemplo de fenbmeno em que
novas ideias e descobertas que envolvem o ser humano sao conduzidas pelo eixo
motor biotecnoldgico.

Na pagina “familia.com.br”, ddo-se dicas de como decidir filmar o parto,
explorando a deciséo de filmar e os procedimentos de filmagem, colocando a opg¢éo
de ndo filmar o parto como uma deciséo e Ultima alternativa no processo (Anexo ).
Mas se por acaso a mae/mulher, casal ou familia estiverem indecisos quanto a filmar
ou ndo o parto, essa pagina da internet detalha por etapas os sentimentos que
afloram na decisdo, numa espécie de consultoria virtual daquilo que favorece
transformar imagens do parto em formato audiovisual e de exposicdo. Assim se
projeta o centro da relacdo dessa realidade fabricada com aquilo que alguns autores
chamam de converter tudo e todos para o espetaculo.

Ainda chamou a aten¢do uma pagina do “portal médico” que tem como
destaque um parecer solicitado ao Conselho Regional de Medicina do Parana. Tal
parecer tem como assunto: “acompanhante na sala de parto”, sendo questionados
aspectos referentes a consentimento prévio para fotografar, risco de contaminacéo

para a paciente, imagens mostradas na internet e remuneracdo meédica pelas
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imagens utilizadas, dentre muitas questdes que foram enviadas para analise em
processo do CRM/PR, em relacdo as fotos e filmagens realizadas durante os
trabalhos de parto no estado (Anexo J).

Com bastantes detalhes e propostas de discussfes posteriores, no caso
desse parecer, se colocam opinides com base legal e formal pelo Conselho Federal
de Medicina do Parana em resposta aos questionamentos dos médicos sobre a
presenca do fotografo e da filmagem no nascimento que, segundo o documento,
gera preocupacdes e descontentamento da classe médica do referido estado.

Agucado o interesse por investigacbes e questionamentos em relagdo a
exposicao nas salas de parto, em pesquisa no mundo da internet, pode-se acessar
outro processo, também do “portal médico”, questionando a presenca de leigo,
familiar ou néo, filmando, na sala de parto. Tal processo prescreve mais uma vez a
preocupacao da equipe médica com a pertinéncia ética da filmagem do parto, bem
como traz a baila a discussao a respeito da o6tica que considera a filmagem do parto
como documento equivalente a um certificado que “ateste melhor do que palavras o
ato praticado”, de acordo com a preocupacao expressa na consulta. (Anexo J).

Assim, confirmam-se mais ainda as hipGteses sobre as imagens
disseminadas do parto filmado e a inquietagdo profissional sobre a 6tica da liberdade
vigiada e da especulacao alheia, o que remete a necessidade de releitura desse tipo
de organizacdo espetacular que envolve o nascimento filmado. A acéo de filmar o
nascimento em ambiente hospitalar parece estar preocupando um grande numero
de profissionais da saude envolvidos no processo do nascimento.

Essas investigacdes midiaticas e declaradas na internet entrelagcam-se
com a base cientifica e social que fundamenta esta tese, remetendo a ampliacéo
das buscas. Nessa lida, encontrou-se uma noticia publicada no Estaddo que tem
como titulo: “Professora morre apds tentar parto em casa e passar por cesarea’. A
reportagem destaca que a mulher, enfermeira e professora universitaria, queria ter o
parto (filho) em casa e contratou uma doula (parteira) para ajuda-la, porque nao
queria se submeter a uma cesariana e preferia ter parto natural (Anexo K).

A morte dessa enfermeira, professora universitaria, de acordo com a
reportagem, teve como base e causa principal o desejo da mae de ter parto normal
em casa. Houve intercorréncias durante o procedimento do parto em casa, que
levaram a mulher a ser submetida a cesariana de emergéncia, o que nao procedeu

em sucesso e ocasionou a morte da mae. Esse fato justifica mais uma vez as
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discussbes que surgem nesta tese, no que se refere as questdes historicas que
envolvem o momento do nascimento e do parto e a face da cultura midiatica em
torno de um desfecho capitalista que envolve o procedimento de partos por
cesariana (via abdominal). Perdeu-se a unidade do ato de nascer e parir como
acontecimento natural, o que faz dessa historicidade mistica e imaginaria no
nascimento uma busca, na contemporaneidade, que é construida através de
informacdes que se cultivam em nossas experiéncias cotidinas e que sao projetadas
pelo inconsciente coletivo e suas representacdes simbdlicas.

Nao pelo fato de ser o evento registrado em imagens, mas porque estas
imagens e a pratica em si passam a mediar relagdes sociais. E uma pratica que
produz (ou ganha) sentido socialmente. Faz parte da ética da estética
contemporanea: tornar visivel o intimo. Romper barreiras entre o publico e o privado.
Mostrar-se como personagem do espetaculo. E ai, neste caso, uma personagem
simbolicamente representada: a imagem arquetipal da Grande Mae configura-se na
poténcia. Poténcia das atitudes imaginativas frente aos semblantes do tempo.

Objetivo de eufemismo do imaginario, do que o espetaculo se aproveita.

5.2 POR UMA NARRATIVA DO VIVIDO (E REGISTRADO)

O parto na maioria das vezes € visto como oposto de morte e o inicio de
uma nova vida. Dependendo dos aspectos culturais, as formas como acontece o
trabalho de parto diferem e se estabelecem em uma série de rela¢des vinculadas a
crencgas, saberes e desejos que partem, na maioria das vezes, da mulher e das
pessoas ligadas a ela que acompanham tal processo.

Com o decorrer da historia, parir tornou-se um evento que envolve uma
série de fatores espetaculares, incluindo ai a aceitacdo da visibilidade que existe em
mostrar o parto e através dele se tornar visivel.

Através das tecnologias como filmagem, internet, exibicdo (transmisséo)
ao vivo e postagem nos varios aplicativos e sites que proporcionam essa acgao, 0
trabalho de parto foi incluido como um processo gerador de visibilidade e exposi¢do
em todo o mundo.

Para isso, basta clicarmos na internet a palavra “parto” que varias

exibicdes do trabalho de parto e nascimento serdo visiveis e, em alguns casos, com
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enfoque aparente de uma superproducdo de cinema. O parto ganha caracteristicas
do espetaculo.

No avanco dessas midias comunicacionais e visuais que transformaram a
natureza da interacdo social como um todo, as tecnologias acabam por criar
situagcdes com caracteristicas proprias, na possibilidade de se criarem, por sua vez,
inUmeras possibilidades em relacdo a visibilidade através da imagem.

A visibilidade esta liberta das condicbes de espaco e tempo e um
acontecimento pode ser visivel para as pessoas através de uma gravacdo ou
mesmo estar “ao vivo” em um evento, mesmo distante, no momento em que este
ocorre, 0 que faz desse desenvolvimento das midias comunicacionais uma nova
forma de visibilidade, cujas caracteristicas especificas podem variar de um meio
para outro; o campo de visdo ndo estd mais restrito as caracteristicas espaciais e
temporais, e, ao invés disso, vai moldando-se pelas caracteristicas técnicas pelas
novas formas de interacdo (THOMPSON, 2008).

Ver nunca € pura visdo: ndo € uma questdo de simplesmente abrir os
olhos e captar através do olhar um objeto ou acontecimento; ao contrario, o ato de
ver € sempre moldado por um espectro mais amplo de pressupostos e quadros
culturais e pelas referéncias faladas ou escritas que geralmente acompanham a
imagem visual e moldam a maneira como as imagens sao vistas e compreendidas.
(THOMPSON, 2008).

Esse desenvolvimento de midia comunicacional fez suscitar um novo tipo
de visibilidade da vida intima, livre da copresenca e facilitadora da autopromocao em
uma sociedade em que € comum falar-se da vida pessoal e intima e em que a
visibilidade € sempre um avanco para os adeptos da midia, com o favorecimento de
sua prépria imagem e na busca de imaginaveis objetivos.

Muitos aspectos da vida humana, como 0 nascimento e o parto,
despertam extremo interesse entre posicbes de carreira, de organizacbes, de
autoimagem, de espetacularizacdo, entre tantos outros fatores que subsidiam esse
evento natural que pode ser ajustado e transformado em algo mais simbdlico e
caracterizado pela insercéo politica e cultural de uma sociedade vigiada por tragos
tecnologicos e de visibilidade pura.

Ja a relacdo entre publico e privado, intimidade e exposicéo, desajusta-se
em uma relacdo moldada pela super-exposicdo das imagens, 0 que pode

desenvolver conflitos através da incessante busca de ser visto, que gera uma
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demanda cada vez maior da exposi¢cdo da imagem em causa propria, talvez imposta
pela modernidade.

Através da face da visibilidade mediada criam-se ao individuo novas
oportunidades de ser visto, e criam-se também novos riscos, em consequéncia da
exposicdo, pela propria natureza incontrolavel da visibilidade midiatica que trabalha
contra a real natureza da intencdo de ser visto, de ser filmado e de se sentir parte de
um processo mediado pelas imagens.

A visibilidade que € dada no momento da filmagem do parto atraves das
imagens faz refletir também a respeito de uma questao que pode trazer relevantes
problemas e que pode prejudicar e afligir quem esta sendo filmado, que consiste no
fato de alguma revelacdo ou informacédo poder ser publicada indevidamente, ou
contra o desejo da pessoa, solta e automaticamente exposta através de imagens, ja
gue uma imagem mal interpretada pode gerar grandes consequéncias.

Na crescente oferta de tecnologias as condigbes de privacidade estao
sendo modificadas fundamentalmente, e muitas vezes €& autorizada
conscientemente, como no caso do parto filmado, essa quebra da privacidade.

Ocorre entdo o desmoronamento de muros, de que ja falou-se aqui, que
separam 0s ambientes publicos e privados, nesta sociedade industrial que torna
visivel a intimidade de qualquer um através das transformacfes econdmicas, sociais,
politicas, culturais e tecnologicas (SIBILIA, 2008).

Esse conjunto de fatores que fazem com que a visibilidade e as
aparéncias, através do exibicionismo da intimidade, tornem-se ainda mais
audaciosos, faz emergir a tirania da visibilidade(SIBILIA, 2008).

Essa tirania apresenta-se nas disputas acirradas que fazem com que a
pessoa submeta-se a “aparecer” a qualquer custo, para conquistar visibilidade e
reconhecimento, mesmo em espacgos que ndo seriam proprios para tal ocorréncia,
como no caso de uma cirurgia de cesariana. Por seu turno, a visibilidade mediada
nao apenas funciona como um meio pelo qual aspectos da vida pessoal, social e
politica sdo levados ao conhecimento dos outros, mas faz com que ela se torne
instrumento de interagdo, julgamento e avaliagdo de inumeras situacdes que
abrangem todas as esferas da vida social, favorecendo até que lutas sociais e
politicas sejam articuladas e desenroladas. (THOMPSON, 2008).

Percebe-se, assim, o enorme poder de impacto e de transformacédo que

essa ferramenta possui, ao cultuar a imagem e as interagoes.
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6 CONSIDERACOES PARA POSTERIORES DISCUSSOES

O parto filmado e explorado € determinante de uma série de discussdes
gue envolvema exposicao da intimidade na sociedade do espetaculo, comportando a
conotacdo com que pesquisadores como Silva, Debord e Maffesoli sustentaram este
trabalho. Esta tese vem confirmar que esta € a era da imagem e da transformacéo
da vida em espetaculo. Nao basta viver apenas, nao basta viajar ou até mesmo fazer
uma releitura de um bom livro a fim de sustentar a alma. E preciso “postar”, é preciso
mostrar que “fui’, que “fiz’, que “vi". E preciso mostrar que “sou”, através de uma
selfie. E preciso apresentar-se ao mundo e as pessoas como imagem. “O vivido
tende como espetaculo”, como ja sinaliza Debord (1997). E o nascimento, o ato de
parir, a nova vida, ndo poderia ficar fora disso, ndo é?Que relacao fortissima se
evidencia nesta tese entre espetaculo e imaginario, mais especificamente dentro do
parto filmado e da producéo que se esté inserindo nesse contexto!

Analisar o contexto do lugar mistico da intimidade no imaginario
contemporaneo tendo como foco o parto filmado como espetaculo, sob a perspectiva
da antropologia do Imaginario de Durand (2004), “encheu” a bacia semantica que
invadiu os pensamentos desta pesquisadora, através das leituras que completaram
perfeitamente a estrutura mistica do Regime Noturno da Imagem com a base dos
schémes, arquétipos, simbolos e mitos, envolvidos nesta discussdo em torno da
pratica social da filmagem do parto e de todo o espetaculo que envolve esse
momento nos hospitais e maternidades. Hipotese levantada e objetivo contemplado,
guando “se bate o martelo” de que o espetaculo aparece como pratica do imaginario,
e torna essas imagens poténcia. Imagens que traduzem a “grande mae” como
proposta imaginativa da intimidade e da negacdo da morte, numa revelacdo do
espetaculo do parto filmado em convergéncia e totalidade das imagens,
fundamentadas na antropologia do imaginério.

Essa discusséo envolve a ideia das imagens primordiais e da filmagem do
parto enquanto espetaculo e pratica social com o0s processos simbolicos que
organizam a nossa praxis, 0 que nos remete a voltarmos para o nascimento como
um evento medico, porém agora com base em uma situagdo que foi transformada
em evento sociocultural. A evolucdo do parto, como nos presenteia a historia,
possibilita nossa compreenséo do oficio do nascimento e do parto reforcado pela

tomada de decisdes impostas a mulher e que desencadearam conflitos entre ciéncia
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médica e corpo feminino, formando um campo histérico de relagbes de poder com
exercicio de opressao e controle politico (BARBOSA, 2006).

A evolucdo histdrica nos permite refletir sobre a imposi¢cdo exercida sobre
as mulheres gravidas para que fossem desapropriadas de suas vontades, fazendo
com que o lugar do parto fosse ocupado por novos conhecimentos, com intervencéo
exclusivamente médica e novos atores que evidenciaram grandes mudancas no
plano assistencial ao parto e ao nascimento, promovendo a aceitabilidade de uma
nova assisténcia na forma de gestar, em que a mulher foi formatada em um corpo
passivo (TORNQUIST, 2004).

A intervencdo externa exagerada no parto, que ndo € atual e que é
contemplada também nesta pesquisa, por atravessar o caminho historico e se
posicionar ainda mais na contemporaneidade pela utilizacdo indiscriminada de
procedimentos cirdrgicos via abdominal para o nascimento, gera uma preocupacao
social que questiona sobre uma técnica que seria utilizada para salvar vidas e
acabou sendo empregada inadequadamente, independentemente de diagndsticos e
processos clinicos, comprometendo a qualidade da vivéncia do momento. (MORAIS,
2010).

A filmagem do nascimento, disponivel hoje em hospitais e maternidades,
torna visivel através das imagens e da importancia que é dada a elas, os varios
discursos que se estabelecem através da pratica de producdo dessas imagens
enquadradas por cameras, sonoplastia e formatacdo que, nessa perspectiva, esta
em associacdo com uma construcdo do que deve ser visualizado com o que
podemos considerar o0 mais préximo daquilo que chamamos de realidade.

O nascimento registrado e editado para ser visto € um forte indicio da
importancia que é dada a esse evento pelas familias e pelas equipes de filmagem,
que assumem a exibicdo através da exposicdo da intimidade. Ndo basta o
nascimento como acontecimento natural, mas sim como ato simbdlico, e para que
seja significado, tem que ser visualizado.

A construcdo desse acontecimento editado e em movimento, no ato do
nascimento, como detentor de inimeras formas de producdo de sentidos e de
representacfes simbolicas, implica também pensarmos na industria cultural nesse
universo da informacao.

O espetéaculo toma forma e conduz a vida através de uma linguagem e de

um movimento cultural que é aceito e vendido em favor de partilhar vontades em
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comum, como no caso de filmar o nascimento, estimulando a venda e a ficcdo do
real e transformando um acontecimento comum em solenidade publica. E uma
espécie de consolidacdes simbdlicas refletidas nas potencialidades tecnologicas e
submetidas a um espaco ludico em evento com formato espetacular.

Esse formato que transforma em espetaculo o nascimento, assim como
outros eventos da vida, representa uma verdadeira espécie de glamour, embora, no
caso da exibicdo do nascer, 0 espetaculo acaba por exibir ambiente e situacéo
meédico-hospitalar cujas intercorréncias nem sempre sao controlaveis. Ainda assim, o
cenario e personagens sao preparados para o registro do momento.

A filmagem do nascimento € um evento social na sociedade do
espetaculo que assume a estratégia de atender aos desejos dos clientes, numa
relacdo de demanda e oferta carregada de forca simbdlica. O parto ja ndo se basta
enquanto momento vivido, a ele é preciso conferir visibilidade.

Assim, a privacidade individual e o momento intimo, como no caso do
nascimento, transforma-se em espetaculo e submete-se a se deixar olhar e exibir,
alargando-se ou derrubando-se os limites do que se deve/pode dizer e mostrar, por
forca da dominagéo da economia e do mercado, que transforma as subjetividades.

Nesse contexto especulativo em que a vida social é ocupada pela
mercadoria e que por sua vez obtém satisfacdo em tudo que seja manifestado
atraves de espetaculos, estes fendbmenos culturais da midia refletem valores basicos
da sociedade contemporanea que definem o comportamento das pessoas.

Entre esses valores, esta uma visibilidade que se apresenta ancorada
através da “exposicao de si”, que so6 faz sentido na exposicéo pelo olhar do outro, e
gue retorna novamente a nocao de espetaculo do que se vive em um mundo que se
apresenta como forma de imagem e que torna a vida real espetaculo e, por sua vez,
€ experimentada através de fragmentos que movem o individuo a uma
contemplacgao passiva de consumo de tudo o que talvez lhe falte na vida real.

E essa ideia de espetaculo na contemporaneidade que torna
extremamente poderosa a possibilidade de que qualquer pessoa surja no espetaculo
e que este Ihe confira o direito de sair do anonimato com representacdes da vida ao
invés de simplesmente vivé-la, a fim de apostar no que faz aparecer e que se
esvazia automaticamente pela aparéncia e toma como verdade somente o que |he

conferem as aparéncias.
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Entdo, espetacularizar a propria vida parece desejo e praxis na
contemporaneidade, assim como o0 desejo de visualizar a vida alheia. Trata-se do
trajeto antropologico levantado pela teoria de Durand (2004), marcado pela ética da
estética contemporanea: a socialidade esta sujeita a visibilidade.

Constata-se que aquilo que era de ordem privada - a intimidade - passa
pela publicizac&o. E isso faz com que a vida seja espetacularizada e converta a
realidade em encenacdo e interpretacdo de si mesmo inaugurando um circulo
vicioso de que quanto mais se V&, menos se vive.

Esse espetaculo vivido e experimentado através de palavras, sons e
imagens constroi um cenario de novas subjetividades que nutre um rico acerco de
significacdes, como se a camera pudesse documentar e registrar a poténcia da vida.

De que a sociedade apresenta uma visibilidade “tatuada” no inconsciente
coletivo dentro do parto filmado e do nascimento, ndo se tem duvidas, nem também
de que a discussao sobre esse tema aflorara nos futuros trabalhos e pesquisas que
serdo suscitados a partir desta tese.

E muito bom chegar ao fim de um trabalho sabendo que o objetivo de
muitos trabalhos possam nascer a partir dele, na possivel entrega cientifica de
pesquisar e refletir dentro do que se propde nessa profusdo de tecnologias do
imaginario, e, porque nao dizer, de uma submissdo que faz com que se produzam

novos estilos de vida que provocam atitudes imaginativas.
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ANEXO A - Termo de Compromisso Livre e Esclarecido
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ANEXO B - Entrevista com responsavel pela Unidade
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ANEXO C - Filmagem do parto-Nascimento de Mariana
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ANEXO D - Filmagem do parto (Manual da mamae)
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ANEXO E - Foto e filmagem de parto-Hospital Santa L  uzia
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ANEXO F - Fotografando/filmando nascimento do filho  (a)
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ANEXO G - Parto de Joao Vitor
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ANEXO H - “O Globo”: Parto filmado dentro do utero
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ANEXO | - “familia.com.br”
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ANEXO J - Portal médico-Conselho Regional de Medici  na (PR)
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ANEXO K - Noticia publicada no Estadéo



